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VEREDICTO DE LA VIII EDICION
DEL PREMIO INTERNACIONAL DE ENSAYO
MARIANO PICON SALAS

El jurado designado para esta VIII edicion del Premio In-
ternacional de Ensayo Mariano Picon Salas, compuesto
por Vladimir Acosta (Venezuela), Abel Prieto (Cuba) y Fi-
del Barbarito (Venezuela), reunido a través de una plata-
forma virtual el 28 de diciembre de 2020, después de exa-
minar los 53 manuscritos participantes, decidié conceder
el premio al ensayo titulado It's A Selfie World. Apuntes
criticos sobre cultura transmedia del escritor venezolano
Miguel Antonio Guevara.

El jurado considera que esta obra propone una aproxima-
cion critica a la “labor civilizatoria” del proyecto de la mo-
dernidad occidental que en pleno siglo xxi se reproduce
a través de la hiper-conectividad que permiten las redes
sociales y los dispositivos digitales. It's A Selfie World... de-
nuncia, con intensidad expresiva, estilo osado y cautivante,
los modos a través de los cuales se constituyen las subjeti-
vidades digitales que tienen como horizonte una conscien-
cia transhumana con la cual se afinan los ya complejos
procesos de dominacion cultural, econémica y politica, y
se nos prepara para naturalizar nuevas formas de racismo,
esclavitud y control social.

El jurado decidio, igualmente, otorgar mencioén de honor y
recomendar la publicacion de las obras El volcdan sumergi-
do de Alejandro Bruzual, Simon Bolivar y Napoleon, Henry
Clay y George Canning de Geronimo Pérez Rescaniere,



y El devenir dialéctico de la poética de Christian Farias, por
ser trabajos que destacan en su rigor investigativo, la pro-
fundidad reflexiva y las tematicas abordadas.

El Jurado

Vladimir Acosta Abel Prieto Fidel Barbarito
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Hundid la informdtica en el océano
desintegrad los celulares en el desierto
y que la oscuridad nos ilumine.
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INTRODUCCION
A proposito de una reflexion
sobre cultura transmedia

Las introducciones, por lo general, son esas partes del li-
bro o el discurso que se piensan, escriben y desarrollan de
ultimo. De alli que autores y autoras confronten la pagina
con la duda de saber si dicho dispositivo de acceso al lec-
tor sera tan “bueno” como en efecto se cree que es el resto
del contenido.

Pero ciertamente es un deber ser, como ayudar a alguien
a cruzar la calle o abrirle la puerta a un extrano cuando
coincidimos en algin portal. De modo que si he de expre-
sar de qué van las paginas a continuacion podria decirlo
de forma breve: esto trata sobre Internet, redes sociales y
peliculas. Y, ademas, sobre algunas cosas que pasan en
dichos espacios.

Ya que hemos arrancado, detallemos el asunto.

Decir que vivimos un permanente bombardeo a nues-
tros sentidos via medios masivos de comunicacion podria
ser un lugar comun. Sin embargo, las formas en que actian
dichos mecanismos no son fijas; la obsolescencia progra-
mada no es un asunto so6lo de la mercancia que podemos
utilizar: también obedece a lo que consumimos con nues-
tra mente.

De acuerdo a esto, no es aventurado realizar una ten-
tativa de caracterizacion de las formas en que nos comuni-
can esa suerte de mercancia mental.

La aparicion de Internet y las llamadas redes sociales
ha desencadenado la aparicion de una sociedad paralela
a la nuestra: la digital. Este entorno nos hace vivir una
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especie de otra vida, en donde nos encontramos con nues-
tros familiares, conocidos y desconocidos. Para acceder a
ella construimos un perfil, una pagina publica que muestra
la forma como queremos ser vistos, percibidos, e incluso,
consumidos.

Por otro lado, los discursos audiovisuales, aunque nos
acompanan desde comienzos del siglo pasado, se nos pre-
sentan renovados, a la par de los avances tecnologicos. Se
podria decir que, aunque el cine cuente siempre las mismas
historias, éstas son siempre nuevas: mejoras en la calidad
de sonido e imagen, e incluso ahora existe la posibilidad de
que los actores sean sustituidos por personajes animados
por computadora.

Ademads, ni siquiera es necesario ir al cine o al cineclub,
basta Internet para buscar la pelicula que queramos y verla
las veces que nos dé la gana; a eso se le ha llamado la era
post-tv!, es decir, ya no son los canales convencionales los
que imponen la programacion y la eterna busqueda (zap-
ping), a ver si encontramos lo que buscamos.

Hoy dia ya no es necesario. Incluso podemos saltarnos
las partes que no nos gustan para buscar el minuto y el
segundo exacto en que sucede aquella escena memorable
por la que nos gusta tanto un film determinado.

La forma en que se promocionan dichos productos au-
diovisuales ha sido y es afectada por esa misma dinamica.
Las redes sociales se nos muestran como una cadena ince-
sante de imagenes producidas y reproducidas por nosotros
mismos. El timeline y el muro de nuestros espacios digita-
les son un rio que no se detiene, lleno de memes, videos

1 La aparicién del servicio de streaming Netflix ha supuesto una revolucion
en cuanto a la manera de consumir contenidos audiovisuales.
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breves, una absurda cantidad de imagenes incuantificable
que vemos dia a dia.

De alli que estemos viviendo en un periodo de produc-
cion de subjetividad transmedidtico, es decir, cada fuente
de produccion de contenidos, llamese cine, redes sociales
o cualquier otro medio masivo de comunicacion, es cons-
tantemente atravesada por otra, de manera que puedan
promoverse, circular, instalarse en el imaginario colectivo
de la mejor manera®.

Asi que en un dia nos topamos con una valla publici-
taria que también estd en nuestras redes y un fragmento
musical o trdiler nos acompana en nuestro celular como
ringtone. Hasta las peliculas estan disenadas para que el
espectador pueda tomarse fotos mientras las observa, in-
teractuar en sus redes sociales sin que esto signifique per-
der el hilo narrativo. sPor qué? La historia misma no tiene
importancia, puesto que estd disenada para ser un diverti-
mento efectista. Es lo que la industria cinematografica ha
denominado development helP.

En torno al espacio digital nos preguntamos: ;qué tipo
de individuos produce la sociedad digital? ;Qué forma y
expresion tiene la subjetividad que vive, experimenta y

2 “Narrativas transmedidticas”, concepto desarrollado por el intelectual es-
tadounidense Henry Jenkins. Se refiere a las experiencias narrativas que
circulan al mismo tiempo en diferentes plataformas, con disenos diferen-
ciados para cada entorno segun sus caracteristicas y propiedades. De la
misma manera, es necesario aclarar, que el uso del concepto de subjeti-
vidad en esta aproximacion socioldgica, es el que se refiere al tejido de
concepciones, aspiraciones, conocimientos, informacion, saberes y demas
elementos que nos permiten concebir el mundo y conducirnos en é€l.

3 Carlos Caridad-Montero nos dice sobre el development bhell que es «win
desarrollo del proyecto infernal, con un montén de ejecutivos metiendo
la cuchara en el caldo de la pelicula, incesantes reescrituras de guion e
incontables refilmaciones» (8 de agosto, 2016)

13



reproduce sentido en estos espacios? ;Cudles son los efec-
tos que tienen en su forma de percibir la realidad? Del
otro lado, si hay una sociedad digital, ;,quién la produce,
quién es el trabajador o los trabajadores, la fuerza de tra-
bajo de dicho espacio? Y ademads, ;qué hacen los detento-
res de estas plataformas con los datos, con la informacion
que les suministramos, la llamada Big Data? ;Hacia donde
se dirige una sociedad que acumula informacion en un
espacio aparentemente abstracto llamado “Nube” ;Acaso
estamos presenciando el devenir de una inteligencia artifi-
cial hiperconectada, fruto de la sociedad de los datos y la
transparencia? En cuanto al cine nos preguntamos: ses solo
un divertimento? ;Las peliculas dirigidas al publico infantil
son inocuas, tienen éstas el Unico proposito de entrete-
ner? ;Qué hay detras de las narraciones de ciencia-ficcion,
seriados policiacos o la amenaza del apocalipsis zombi?
¢Estan estas tematicas vinculadas al contexto politico e ins-
titucional estadounidense y del resto del mundo?

Este trabajo aborda estas interrogantes. Hibrido discur-
sivo en clave critica de la cultura, especie de deriva herme-
néutica planteada como contraensayo; guerrilla estilistica/
epistemologica/transdisciplinaria; tentativa sociologica so-
bre algunas subjetividades de la llamada cultura transmedia.

14



PRIMERA PARTE
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SUBJETIVIDAD DIGITAL






I. Sujetos actores, territorios e imaginacion publica
2.0

Las nuevas manifestaciones de la comunicacion y el modo
de relacionarnos estan atravesados por interacciones que
van mas alla del contacto fisico. La llegada de Internet ha
supuesto un cambio trascendental en la forma como nos
COMmMuUNicamos.

Internet y las redes sociales, blogs, piaginas web, han
devenido un territorio donde relacionarnos implica no
solo tener nuestro propio lugar, sino tener la capacidad de
transformarlo y disenarlo a nuestra voluntad.

Es necesario pasar estas practicas por el ojo critico, a
fin de comprender una subjetividad emergente, que in-
cluso puede estar considerando la existencia, la vida y los
modos de relacionarse de mayor importancia en estos es-
pacios.

Para Hardt y Negri: La sintesis politica del espacio so-
cial es fijada en el espacio de la comunicacion» (Hardt y
Negri 2002, p. 46). A través de este planteamiento, en-
tendemos que la interaccion realizada por las personas a
través de un perfil o cuenta en una red social 2.0 (Face-
book, Twitter, Instagram y otras) es semejante, incluso una
réplica de la socializacion a la que podriamos llamar vida
real o material, puesto que se trata de un fenémeno de
comunicacion y por ende politico: la participacion en cual-
quier espacio social que implique presencia, interaccion y
opinién obedece a un plano politico, incluso ideolégico.

Aunque el rostro de una red social se presente a través
de una interfaz de pagina web como un dispositivo al cual
podemos acceder, éste no es propiamente un espacio solo
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informativo al cual accedemos para enterarnos de algun
suceso o indagar una informacion especifica, sino que es
la portada o faz de un entramado de infraestructuras so-
portadas por algoritmos informdticos que interconectan a
quienes forman parte de este espacio social, de esta sinte-
sis politica.

Concebir el espacio social como sintesis politica fijada
por la comunicacion implica una hipotesis llena de sos-
pechas, puesto que la comunicacion es uno de los tantos
dispositivos utilizados para la dominacién y domesticacion
de las multitudes culturales del mundo. Esto se convierte
en motivo de preocupacion, especialmente cuando se ve
a dichas multitudes como wusuarios de las llamadas redes
sociales®,

¢Son espacios incoloros, apoliticos, intrascendentes,
inocuos, las llamadas redes sociales? Esta podria ser la pre-
gunta que atraviesa este acercamiento.

El individuo promedio, usuario de estos espacios, dedi-
ca tiempo sustancial de su dia a dia para estar conectado’.
Es tan necesaria su presencia como la constante interac-
cion, ya que el diseno de participacion de dicho espacio
social, ademas del éxito que pueda tener cada persona en
el aspecto de difusion de su vida, eventos, comentarios,
frases y otros contenidos compartidos, dependerda de las
posibilidades que tiene de compartir e interactuar con otros
usuarios o amigos que al mismo tiempo proyectan sus pro-
pias necesidades y deseos; es decir, estamos frente a un

4 En el mismo trabajo, Hardt y Negri, en un subtitulo llamado «Corporacio-
nes y comunicacion, se refieren a éstas como instituciones que realizan Ja
estructuracion biopolitica del mundo».

5 Sélo en Facebook un nimero cercano a 1.230.000.000 usuarios pasa 17
minutos al dia en su red social (Facchin 29 de diciembre, 2014).
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proceso de reproduccion social permanente, en constante
alimentacion y retroalimentacion, que no es fijo, cumple
procesos, dindmicas para dibujar interaccion de las mismas
interacciones, y asi sucesivamente®.

Hay una insoslayable consideracion en los tiempos
presentes de la comunicacion 2.0. jLa vida real y la virtual,
o mejor dicho, el espacio social de las redes sociales, se
han invadido uno al otro?

Basta con observar a instituciones y referentes del es-
pacio social tradicional adaptandose y comunicando a tra-
vés de las redes sociales, dando lugar a la legitimacion de
estas vias como un espacio social, como una sintesis po-
litica del dia a dia con la que presenciamos como emerge
una especie de nueva demografia global conformada por
los usuarios de Internet que tienen acceso a este espacio
social, o como lo llamaremos a continuacion: territorios e
imaginacion publica’.

El espacio social como espacio publico, al igual que la
comunicacion, comporta una sintesis politica. A proposito
de esta afirmacion, veamos como Enrique Dussel define lo
publico:

Lo publico es el modo o determinacion que transforma a la
mera intersubjetividad privada en una subjetividad en posi-
cion de ocupar un lugar en el “campo con otros”, investida

6 Edge Rank es el nombre del algoritmo que utiliza Facebook para posi-
cionar los contenidos de sus usuarios; esta disefiado para funcionar de esa
manera segun el éxito de cada publicacion, la cantidad de comentarios, etc.
7 Este ejemplo se encuentra visible en comunicados de gobiernos e ins-
tituciones anunciando medidas o facilitando informacién importante para
la opinioén publica a través de dichos espacios, incluso las mismas normas
APA ya estian disponibles para citar como fuentes contenidos que se en-
cuentran en Facebook, Twitter y otras redes.
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de una funcién de “actora” cuyos “papeles” o acciones se
“representan” ante la mirada de todos los otros actuales o
virtuales actores; papeles definidos desde el relato o narrati-
va fundante (el libreto completo) de un cierto sistema social
(por ahora completamente indeterminado) (2011, p. 103).

A partir de la consideracion de Dussel de lo publico, de
ese «ocupar un lugar en el “campo con otros™ podemos tra-
zar un paralelismo ante la participacion de los usuarios en
una red social 2.0, puesto que el sujeto no s6lo comparte u
ocupa dicho espacio con otros usuarios, sino que a su vez
interpreta su propia personalidad, como si se tratase de una
construccion de identidad acomodada para este territorio®.

Los usuarios no dejan de adaptarse al relato (con esté-
ticas, poses, frases, temas del dia) que les impone la “na-
rrativa fundante” o el “libreto completo”, ya no de “cierto
sistema social” o indeterminado, como diria el filésofo ar-
gentino, sino de un sistema social en especifico, un terri-
torio virtual construido por los usuarios y la narracion de
cada red social 2.0, espacio siempre dependiente de sus
propias dindmicas y la de los mismos usuarios. Es decir:
sus capacidades de produccion de subjetividad producto
de su comportamiento e imaginacion publica, en donde
no so6lo cuentan con espectadores sino que €stos a su vez
se convierten en publico, espectadores y actores. De modo
que los sujetos conectados son tanto productores como
consumidores de discursos, narrativas y relatos de comuni-
cacion, reproductores de una multiple expresion que con-
tiene en si una potente sintesis politica y social.

8 Hay numerosos andlisis a propésito de la manifestacion de una especie
de trastorno narcisista de la personalidad que se expresa a través de nues-
tros perfiles en la web (Rovira 2015).
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Josefina Ludmer® a partir de su estudio de la literatu-
ra y el pensamiento latinoamericano, concibe la literatura
como una herramienta para interpretar la realidad. A la
literatura le da el lugar de la imaginacion publica, es decir,
la concibe como un territorio, por tratarse de una cons-
truccion individual y colectiva de discursos; de esta misma
forma emplea el término “territorio” como «esqueleto de la
fabrica de realidad» (2010, pp. 11-12).

La literatura es capaz de construir tiempo y espacio
a través de las palabras como instrumentos articuladores
abstracto-concretos y afectivos que nos tocan a todos (que
todos compartimos y que nos unen), que son intimos y
publicos, y que recorren todas las divisiones que nos lle-
varian a la fabrica de realidad de la especulacion.

Para Ludmer especular es «pensar con imagenes», con-
cebir otro mundo. Ella pone como ejemplo el ejercicio
politico de Tomds Moro en Utopia (1516), en el cual no
importa tanto la especulacion en si, sino la tarea de «dar
sintaxis a las ideas de otros».

(Qué tiene que ver un libro clasico de la ciencia politica
con un analisis critico/discursivo/literario? Ludmer atravie-
sa las disciplinas para hacer posible el acceso a nuevas
categorias y modos de interpretacion, de lectura y posicio-
namiento ante los acontecimientos y fenéomenos.

En el mismo texto, sobre la imaginacion publica, Lud-
mer reflexiona:

9 Josefina Ludmer (1939-2016). Escritora argentina, tedrica literaria y critica
de la cultura. Entre 1976 y 1982 formé parte de la llamada “Universidad de
las Catacumbas”, durante la dictadura militar. Profesora de teoria literaria y
facilitadora de seminarios en el doctorado de Ciencias Sociales de la Uni-
versidad de Buenos Aires; profesora emérita de literatura latinoamericana
en la Universidad de Yale.
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La especulacion inventa un mundo diferente del conocido:
un universo sin afueras, real virtual (la virtualidad es el ele-
mento tecnologico), de imagenes y palabras, discursos y na-
rraciones, que fluye en un movimiento perpetuo y efimero.
Y en ese movimiento traza formas. Lo llama imaginacién pu-
blica o fibrica de realidad: es todo lo que circula, el aire que
se respira, la telarana y el destino. La imaginacion publica
seria un trabajo social, anénimo y colectivo de construccion
de realidad (Ludmer, ob. cit).

¢Acaso las palabras de Ludmer no nos recuerdan una
experiencia de conexion en las redes sociales? ;Hay alguna
diferencia entre esta descripcion y la experiencia de la vir-
tualidad cuando nos aproximamos al conjunto de image-
nes, palabras, discursos, narraciones y demads contenidos
con los que nos encontramos en la red?

Por otro lado, no se trata solo de la experiencia en las
redes, sino de lo que ocurre en ellas como mecanismo
multiplicador de discursos: reproducimos incesantemente
la misma informacion con la que somos bombardeados,
es decir, no s6lo somos espectadores, sino reproductores
de subjetividad, teniendo nada mas y nada menos, como
soporte y a la vez empuje y contexto ideoldgico la dnfraes-
tructura biopolitica del mundo» (Hardt y Negri, ob. cit), con
la cual las corporaciones medidticas contribuyen al refor-
zamiento del sistema global de dominacion.

Tras considerar las condiciones politicas del espacio
social devenido imaginacion publica y a su vez en territo-
rios' es ineludible considerar el elemento que lo habita,

10 ;Por qué territorios? Puesto que no son uno solo, sino cientos en el vasto
universo de infraestructura digital de la red, tantos como los que existan
en las redes sociales 2.0.
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construye y modifica: el sujeto, que ademas de producir
subjetividad, es subjetividad misma, y al formar parte del
ejército de la “fabrica de realidad” ostenta una mdscara,
una personalidad, un perfil de usuario.

El actor opera a través de un guion, de una narrati-
va fundante o especulativa, que cualquiera podria asumir
como “espontianea”, pero no hay en ella espontaneidad,
puesto que quien acciona estd sumido en una dindamica
bien estructurada, un entorno disenado, en donde el apli-
cativo, dispositivo, pagina y programa, no permiten crear
del todo, sino mas bien someterse a “leyes” o atributos web
definidos por la ya mencionada “estructuracion biopolitica
del mundo™.

Podriamos ir de la conceptualizacion o descripcion del
actor desde la perspectiva dramatico-artistica, abordada in-
cluso por la sociologia, hasta la filosofia politica, como en
el caso de Enrique Dussel, quien en el mismo texto de su
Arquitectonica nos explica parafraseando a Hannah Arendt:

... el hecho de estarse viendo mutuamente en una asamblea
politica donde los representantes de la comunidad argumen-
tan, discuten, maniobran en una esfera de lo extremadamen-
te expuesto a las miradas, a los oidos, a la consideracion de
todos, son, no solo de los otros miembros de la asamblea,
sino igualmente de los representados. Alli, lo “publico” es
el momento que determina un tipo extremo de intersub-
jetividad: el ser actor (en el doble sentido de ejercer una

11 El socidlogo canadiense Ervin Goffman (1922-1982), vinculado a la Es-
cuela de Chicago Original, heredero de las llamadas “teorias centradas en
el sujeto”, ha utilizado el teatro (teorfa dramatdrgica) como modelo para in-
terpretar, leer y entender la sociedad, comprendiendo a los seres humanos
como actores que interpretan una imagen ante las instituciones sociales
(familia, trabajo, amistades y otros).
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“accion”, pero igualmente de “actuar” cumpliendo el papel
de un personaje ante-los-ojos-de-los-otros en un teatro no
artistico sino politico, que no es ya idéntico al sujeto “con-
sigo mismo”, sino expuesto “ante los otros” (ob. cit. p. 100).

¢Acaso el usuario, el sujeto actor frente a esa sintesis
politica del territorio y el espacio social de las redes socia-
les 2.0 no esta en una especie de asamblea politica? ;No
es su intervencion en una conversacion “ajena”, a la que
no fue llamado, pero a la que tuvo acceso por tener un
contacto, o un “amigo” virtual que le hizo llegar a una dis-
cusion determinada, un ejercicio politico de imaginacion
publica? ;Son ingenuas sus palabras, es auténtica su discu-
sion? jAcaso la construccion de su perfil, en el que esco-
ge un conjunto de fotografias editadas, colocindose algin
epiteto laboral o comentando alguna expresion efectista,
una forma de actuar, no esta queriendo decir con €l “todos
pueden verme y en efecto me veré como quiero que me
vean”? (Si se estd sujeto a “fabricar la realidad” de todos y
del “consigo mismo”, no se esta dispuesto también a modi-
ficar el como se ven los otros a través de la interconexion
con el resto de los usuarios?

Mas alla de las tantas preguntas que podrian surgir, de
las igualmente numerosas dindmicas de estos espacios de
lo real virtual, debemos considerar que ninguna de ellas y
ninguna de las acciones a realizar en la imaginacion publi-
ca estd exenta de lo que esta “extremadamente expuesto”,
dado que la exposicion es su naturaleza, el actor siempre
tiene su sala abierta y el publico también, ambos se re-
troalimentan, con la desventaja de formar parte de la “in-
fraestructura biopolitica del mundo”; las corporaciones de
la comunicacion han entendido la naturaleza asambleista,
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politica de la condicion humana y han creado agoras en la
real ficcion para tenernos ocupados, utilizando la potencia
inherente a la capacidad creativa de los sujetos actores y
cooptando su imaginacion publica para ser drenada en una
noria de imagenes y discursos tanto infinita como efimera,
convirtiendo la red social 2.0 en una fabrica de realidad
ideologica especifica, una especie de agencia de publici-
dad del neoliberalismo y la globalizaciéon como correlato.
Los usuarios, los avatares web, han devenido obreros de
subjetividad, trabajadores, activistas politicos en una asam-
blea permanente, convirtiéndose cada cuenta de usuario
de cada sujeto actor en sucursal de relaciones publicas de
las corporaciones.

Este tipo de analisis, del orden de las comunicaciones
o de las llamadas industrias culturales y estéticas, suelen
realizarse desde la mirada de tedricos influyentes en estas
areas, como es el caso de Castells y Habermas o con los
caballos de batalla de la escuela de Frankfurt —Adorno,
Horkheimer o Benjamin—, incluso desde conceptos clasi-
cos del marxismo como alienacion e ideologia. En esta
oportunidad hemos querido realizar un acercamiento a
través de otras miradas, tanto desde el punto de vista filo-
sofico y politico —como en el caso de Dussel-, como en la
vision foucaltiana/deleuziana de Hardt y Negri, incluso la
incorporacion de moviles conceptuales como en el caso
de Josefina Ludmer, quien a través de la teoria y la critica
literaria ha realizado acercamientos a la reflexion y el es-
tudio de lo social, especificamente desde la consideracion
del pensamiento latinoamericano, en donde la “especula-
cion” como concepto, por ejemplo, toma otra forma, dis-
tinta a la del cardcter cientificista de las ciencias sociales
en donde la tradicional mirada cientifica puede verse en
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aprietos, o mejor dicho, puede carcajearse ante la postura
de los exponentes del pensamiento latinoamericano que
han visto en la disciplina literaria mas posibilidades de leer
al mundo, a través del ensayo y los experimentos tedricos
documentales (;qué otra cosa puede esperarse en un pro-
yecto epistemologico en crisis?).

Entendido esto ultimo, podemos no solo entrever, sino
reconocer el caricter cuestionador con que nos hemos
propuesto realizar un acercamiento a la funcion de la inte-
raccion en las redes sociales y sus actores, el impacto que
han provocado en nuestras vidas a partir de su aparicion a
comienzos del naciente siglo xxi, el cual ya se asoma como
un siglo de produccion masiva de subjetividad, en el que
la cultura dista de ser el sector prescindido por Estados y
corporaciones, a devenir las nuevas maquilas, fabricas
y carceles a domicilio para no detener la rueda incesante
de la produccion capitalista.

En los siguientes capitulos extenderemos este analisis,
no solo de otros aspectos circundantes al fenémeno de las
redes sociales 2.0 y de sus usuarios, sino de su naturaleza
y capacidad de construir plataformas y dinamicas politicas
capaces de convencer e incorporar a sus filas a millones
de personas en todo el mundo. Pensamos en la posibilidad
de ofrecer respuestas y alternativas contrahegemonicas,
con el fin de poner la creatividad y la imaginacion publica
y politica al servicio de sus propios intereses colectivos
y cooperativos, implosionando el caracter servil de estas
nuevas instituciones de domesticacion y control.
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I1. It’s a selfie world

Mientras caminaba por un centro comercial de mi ciudad
observé a una muchacha con una camiseta negra con le-
tras blancas y la siguiente leyenda: It’s a selfie world".

Esta frase se me asemeja a un boton en un control
remoto para activar juegos interpretativos y ver qué resul-
tados podemos obtener desde una estética que transmite
una forma o férmula politica.

Podemos encontrar filosofia politica, sociologia potente
en frases aparentemente inocuas, inocentes, muy comunes
en esta nueva cultura del meme y del perfilarse, del cual
el primero es s6lo una expresion de los cientos de codigos
con los cuales nos comunicamos hoy.

En este apartado se hablard del segundo, de la accion
o posicion vital en nuestro ejercicio actual de convivencia
virtual que llamamos en este momento perfilarse.

Perfilarse es un acto comun de edicion de si mismo. Ha
venido desde el inicial nickname hasta el nombre propio
negador del anonimato que se nos impone en el presente.

¢Perfilarse? ;A qué nos referimos exactamente? Es tan
comun como nombrarnos con dos nombres y apellidos vy,
cual sea el caso, nuestro itinerario de vida, oficios y demas
performatica.

Varias lineas acompanadas de una buena fotografia. Fo-
tografo, editor, madre/padre, jardinero, guitarrista, conta-
dor, abogado. La enumeracion puede ser tan amplia como
los estilos de posicionarse ante el mundo.

12 Juego de palabras del inglés, tomado partir del original 1t's a selfish
world, es decir: “Es un mundo egoista”; adaptado a los nuevos tiempos
de la era del selfie o de la foto tomada por uno mismo, discurso visual de
moda en las redes sociales 2.0.
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Somos lo que hacemos, indudablemente. Ahora tam-
bién somos lo que parecemos.

El acto de perfilarse ha permeado todos los espacios,
es una realidad irreparable.

El arte y la literatura han sido relegados a ese rincon es-
tereotipado de nino con orejas de burro en alguna escuela
de la aldea global, solo que el mercado se ha aprovechado
de sus coces y también es negocio desde los centros del
sistema-mundo: revistas, curadores, editores, editoriales y
toda la fauna que nos empasta —al mejor estilo Warhol- las
“nuevas ideas” del humanismo mas fashion.

£

Perfilarse es un acto politico, asi como crear también
lo es, asi que en estas ciapsulas expositivas no disociamos
una cosa de la otra. Literatura es politica, al igual que el
arte y la politica misma, todo proyecto estético y vital tiene
en su gran lista de composiciones conceptuales a la poli-
tica como sostén.

*

El perfilarse es legitimado por los apdlogos de la cul-
tura millennial como una serie de sujetos que por incor-
porarse al discurso visual comun a todos sus contempo-
raneos, siguen un patron, o lo que es lo mismo, se hacen
homogéneos, en un malabarismo de “distincion” que no
es tal.

La homogeneizacion no es solo estética, sino politica
y filosofica, de todo el pensamiento, practica comun del

proyecto de la modernidad y la globalizacion.
sk

13 Se entiende como millennial o millennials a las personas nacidas entre
1980 y el ano 2000.
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«Contradiccion performativa» llama Terry Eagleton a
aquellos que se hacen los estipidos cuando de servidum-
bre politica se trata, consideracion util para estos tiempos
de excesos de protagonismos y notoriedad (1999).

Vivian Abenshushan en su Contraensayo lo expresa
mejor: Me pregunto con frecuencia por la situacion de to-
dos esos escritores demasiado ocupados que ya no tienen
tiempo para escribir, y no solo por exceso de trabajo, sino
por exceso de notoriedad» (2013).

Este asunto del perfilarse es, segin nuestra forma de
denominarlo, una receta eufemistica, puesto que podria-
mos llamarlo también “proyeccion del ego” y la “banalidad
de la cultura voyerista de las redes sociales”.

Ahora bien, jacaso esta postura es la tipica critica sen-
siblera de quienes no entienden los cambios y como otro
viejo prematuro pretenden imponer sus estéticas a los mas
jovenes?

Este es un asunto de estética, si, porque esta es ideolo-
gica y a su vez politica. La politica de la derrota cultural y
sus complices.

A proposito de guerras perdidas, Federico Fellini llego
a decir que da television es el espejo donde se refleja la
derrota de todo nuestro sistema cultural>, y sin embargo no
conocio un timeline de Twitter o un muro de Facebook.

Esta época que vivimos pareciera la de la subjetividad
sin filtro, masivamente comunicada; sin embargo, nada
mas alejado de la realidad. Todas las redes tienen sus pro-
pios filtros.

El fino tejido de las ideologias sigue circundando las
relaciones del presente, matizadas de ironia y cinismo.

La historia, ese amasijo tan manoseado como singu-
larizado a lineas reduccionistas en la modernidad, como
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un asunto mas complejo y rico en el caso de las conside-
raciones poscoloniales, nos recuerda en sus repeticiones
incesantes de corrientes y expresiones que los “nuevos
signos” generacionales/epocales llegan para quedarse,
nos gusten o no.

Asi como hay una ilusion de innovaciéon en el con-
sumidor, atmosfera perceptual creada por los gurds mar-
ketineros del neoliberalismo en cuanto objeto fetichizado
—smartphones, por ejemplo, también hay una misiéon con
tinte “evolucionista” confirmada, por supuesto, por las em-
presas del progreso y el desarrollo que, aunque parecen
enunciados retro, siguen teniendo implicaciones futuristas
patrocinadas por el cascaron de la tecnologia.

La realidad con su version en linea se muestra dura y
reacia a los cambios, tan indomable como susceptible de
manipular a las masas que la habitamos en cualquier ejer-
cicio de mimesis y proyecciones holograficas de la gran
maquila esclavista/consumista y retroalimentada por no-
sotros: Internet y las redes sociales como correlato, que
nos han vuelto carceleros, patronos, palancas, policias y
censores de nosotros mismos.

Esto es solo un destello de todo el entramado del que
se sostiene el perfilarse como manifestacion, coletazo, sig-
no, estremecimiento, convulsion, sintomas dirigidos por
el poder transnacional y los intereses de sus corporacio-
nes, que nos habitan en un ejercicio ventricular, impo-
niendo sus dinamicas. El “espiritu de este tiempo”, dictado
y puesto en movimiento por una noria aparentemente
empujada por el “sinsentido”, puesto que ahora ese “espi-
ritu de la época”, el Zeitgeist, tan aleman, tan eurocentra-
do, es el nombre de un documental conspiranoico (véase
Joseph 2007).
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Escribir es dificil. Mis respetos, envidia y todo mi odio
para los que dicen que les gusta y que gozan haciéndolo.
Crear en todas sus formas es dificil y todavia mas en este
tiempo de inmediatismo que necesita publicitar su perfil,
su marca, su mercancia del yo.

¢En qué momento construimos pensamiento y conoci-
miento si cada frase, mensaje, opinion es en si propaganda?

&

Admiro y envidio, de cierta forma dificil de aclarar, a
aquellas personas que mantienen su anonimato en Inter-
net. Aquellos que no sucumbieron ante la demanda de
suprimir el nickname, el apodo, el pseudonimo, el hetero-
nimo con el cual habitamos la red.

Ahora bien, éstos no estan exentos, asi como el gran
porcentaje que no tiene acceso a los dispositivos que per-
miten conectarnos, puesto que conviven con personas que
si lo hacen y es lo mismo que tenerlos, puesto que termi-
nan entregandose en la reproduccion social, de su lengua-
je, sus discursos, sus “sentidos comunes”.

&

Podriamos creer que estamos en uno de los periodos
de mayor censura, puesto que hay limites para todo, in-
cluso para la mentira. Ya no podemos mentir, quedo solo
para aquellos exentos del control de los medios del espa-
cio publico, para el 1%.

Basta teclear nuestro nombre para que encontremos
todo o casi todo en una breve pesquisa en la web. No hay
oportunidad siquiera de alimentar la ficcion. Eres lo que
eres, tu mundo es lo que eres, y ya.
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Hemos sacrificado nuestra posibilidad de ficcionar por
construir nuestro yo digital.

Somos prisioneros de un proyecto que pretendemos
nuestro y que apenas tiene 500 afnos de vida. Ese proyecto
se llama modernidad y niega las visiones de mundo del
70% de las multitudes culturales de la humanidad. Lo que
en un principio fue una labor “civilizadora” de occidente
devino carcel con sus propios carceleros/reclusos que han
sustituido enunciarse, llamarse desde un tejido de subje-
tividad propio. Y con todo ello, tenemos el descaro de
llamarnos trabajadores libres, autonomos, freelancers, para
decirlo en el lenguaje del esclavo del presente.

sk

Antonio Machado, a propoésito de la causa que destrui-
ria por completo eso que llaman paz, habl6 alguna vez de
da escasa fantasia del hombre para imaginar los horrores
de la guerra», frase que define un poco la miseria de los
procesos creativos actuales desmenuzados a punta de la
logica performativa que impone el sindrome de Estocolmo
vouyerista que hoy llaman autores y medios expresivos; y
lo que es peor, éstos eliminan lo posiblemente auténtico o
al menos salvable. El mismo Machado con la voz de Juan
de Mairena nos ayuda a expresarlo magistralmente: <En
politica como en arte, los novedosos apedrean a los origi-
nales» (Machado 1981).

sk

Manuel Castells, gurd de la sociedad de la informacion y
legitimador a ciegas del perfilarse, ha declarado que Twit-
ter es para los activistas y Facebook para los idedlogos
(Castells, conferencia dictada en 2010). El hombre que esta
en la cabecera de los autores mas citados del mundo, cual
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tanque del pensamiento, dron teledirigido desde las ma-
fias de Silicon Valley, nos resume y reduce las luchas y la
potencia creativa del arte politico al territorio/dispositivo
carcelario de los nuevos tiempos: la red.

No nos quede duda de la l6gica imperante, de la nueva
filosofia del perfilarse, It's a selfie world.

33



It's A Selfie World. Apuntes criticos sobre cultura transmedia

III. La “contradiccion performatica” / Estar o no
estar conectados

iConectados o no conectados, esa es la cuestion!

El perfilarse no es el Gnico asunto que nos convoca a
tantear los vericuetos de la red y nuestra actividad en sus
espacios. Opinar sobre estos asuntos puede hacer pensar
a cualquiera que se estd proponiendo una renuncia o un
autoexilio o el suicidio digital.

Si. No.

Este es mas un territorio del fragmento y la reconcilia-
cion con las formas primarias del pensamiento. Intempes-
tivo, efimero, a cuentagotas, a rafagas, de repente exage-
radamente optimista y en otras ocasiones —en la mayoria
de los casos— tan lleno de desconfianza y sospecha que no
hay lugar para celebrar nada.

Vivimos, encarnamos la contradiccion performadtica, el
estar o no estar conectados.

sk

Aca se ensaya, o mejor dicho, se contraensaya porque
se entiende el contraensayo como «prueba o intento in-
completo», como dirfa Northrop Frye del ensayo conven-
cional (199D).

Contraensayar es prueba, circunstancia, intento por vo-
luntad e incompleto porque no es totalizante, es por ello
que es una herramienta fundamental para abordar el pre-
sente y experimentar esa gran interrogante epistémica.

No es casualidad que el pensamiento latinoamericano
mas solido venga de sendos contraensayos, y también la
“ciencia” moderna/contempordanea con sello europeo haya
sido concebida desde el contraensayo, desde una literatura
impuesta como verdad.
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Contraensayar es mas apto, fragmentario, mas acto sa-
crificial que tributa al caos, mas periférico, mas marginal,
mas hacker, mas nahual, mas tarén',

A falta de categorias propias esto podria ser un tarot/
oraculo/blog a la vieja usanza del combinar palabras y
conceptos para ver si sale algo que signifique, o, mejor
dicho, le signifique a otros.

%

Estar o no estar conectados...

No tener Whatsapp hoy podria condenarte al olvido
entre tus amistades. El no enterarte jamas de la discusion
para escoger el nombre de tu futuro(a) sobrino(a). Esa reu-
nion, clase, fiesta, que fue suspendida a ultimo momento,
pero de la que no te enteraste por estar “ausente”.

Tenerlo podria provocarte ataques repentinos de ansie-
dad, represiones continuas de ira volcanica por no poder
ser politicamente incorrecto con tu jefe en algin grupo de
Whatsapp que crearon para que todos “estuviesen infor-
mados”.

Este es solo uno de los ejemplos que Globalistin, en su
vaso plastico con cordel comunicante, nos ofrece. Estamos
ante la contradiccion de disponer de una poderosa herra-
mienta (Ia red y demas dispositivos tecnologicos) que am-
plia y masifica discursos y al mismo tiempo nos domestica,
enajena, blanquea y adormece.

Nunca habiamos estado tan en contacto con nuestros
iguales en cualquier lugar del mundo. Jamas habiamos te-
nido la posibilidad de potenciar a tal nivel nuestro mensaje

14 El tarén es una invocacion de la cosmovision pemdn. Los tarén sirven
para configurar realidades, es como una especie de acto creativo por obra
de la palabra. Hay tarén para curar enfermedades, para enamorar, conse-
guir un buen parto, y otros.
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y al mismo tiempo nunca hemos sido mas caracterizados,
vigilados y observados.

Sin darnos cuenta todo esto ocurrié con nuestro con-
sentimiento.

sk

Pregintese: ;en qué grado de hipnosis se encuentra a
partir de todo lo digital que consume? ;Es usted un pro-
ductor sin salario del hipertexto que es a su vez extension
de su mente y otras mentes? ;Qué tan extenso es el playlist
de la muzak" que escucha y le hacen escuchar? ;Qué tan-
tas estaciones y pisos, anos y vidas recreandose con esa
musica de ascensor endemoniada?

sk

Somos productores de ingentes cantidades de subjeti-
vidad sin recibir casi o nada a cambio, o me equivoco: hay
likes, flirteo virtual y demas divisas del ego.

Memes, canciones, tuits, frases, e-literatura, banners,
cajas de disefo, tutoriales, articulos que engordan el arca
de la red y de las que la mayoria no recibimos un centavo.

La hiperproletarizacion que en algin momento llamo
con el hermoso eufemismo de “salario justo” al pago mise-
ro por una esclavitud moderna, velada de expresion ética
del trabajo, hoy se sustenta gracias a la labor sin descanso
desde Internet, la mayor maquila de produccion estética
de la historia de la humanidad.

Ya no existen los horarios, todos somos freelancers.

sk

Asi como alguna vez lo hizo y sigue haciendo el dis-

positivo educativo institucional —escuelas, universidades

15 Se denomina muzak a la musica disefiada para los ascensores y salas de
espera. Es musica de laboratorio para inducir al sujeto en estados de pasi-
vidad o accion, dependiendo de la necesidad del lugar, negocio o marca.
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y demds campos del ojo eurocentrado—, el funcionalismo
mads rapaz nos empuja a no solo formarnos como fuerza de
trabajo, sino a convertirnos en nuevos sujetos transmisores
de posturas y demads tejido de subjetividad resignificado
como objeto marketinero. En pocas palabras: cada indivi-
duo es una sucursal de relaciones publicas de la ideologia
de consumo.

Esa exposicion publica de nosotros como marca o mar-
cas, a través de los medios interactivos que disponemos,
nos permite la ampliacion inmediata de esa produccion de
subjetividad en todas las formas mencionadas.

Somos al mismo tiempo productores, gestores y distri-
buidores que engendran imagen, sonido, discurso, y es-
tos vdstagos se escriben (como codigo) no solo para la
gente “formada”, sino para cualquiera que pueda “respon-
der” cualquier publicacion y contenido; hay una especie
de “sentido comun” del decir, de la opinion, podriamos
confirmar que se han redimensionado las posibilidades de
ampliacion de los discursos ante la obligacion de respon-
der a la interpelacion de lo que publicamos.

Si antes el texto, en el caso de la literatura, era un arte-
facto inacabado, ahora es apenas un esbozo.

En este escenario, recibimos respuestas de interlocu-
tores no tan abstractos, como en el caso del lector que
recibe un libro impreso o cualquiera que sea el dispositivo
que lancemos al escarnio, y alli, el discurso inacabado, sin
barreras, sigue amplidandose, no es inacabado por escueto,
sino por entropia y abultamiento, una idea en permanente
engorde.

Ninguna de estas ideas o contenidos basta con pu-
blicarse, quedan alli, inconclusos, como un monstruoso
apunte, producto de la sobresaturacion de informacion.
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Ed

Nadie se salva de producir fetiches y demas objetos que
se acumulan en el gran desvan de Occidente llamado Inter-
net, incluso sin estar conectados lo estamos. Ahora, ciertos
tramites te exigen tener cuenta de correo electronico. No
es extrano escuchar/leer: “apunte su cuenta Gmail en este
espacio”. Muchos trabajan ad honorem para las corporacio-
nes. Incluyéndonos. Incluyéndome. Incluyéndote.

sk

¢Qué formas de poder atraviesan la reflexion estética,
ética y politica de hoy? Las industrias culturales y estéticas
siguen conservando su potencial legitimador de lo que se
dice aunque no parezca, el usuario/creador en su perfil
deviene en publicista, discursero y gestor transmedia de
si mismo.

Esta cultura general transmedidtica sigue condicionan-
do todas las reflexiones estéticas, politicas y artisticas.

La sospecha de Ludovico Silva del anedio como ideo-
logia actual que disimula valores de otro tiempo» (1985)
encaja a la perfeccion; hay, incluso, quienes han procla-
mado la red como un nuevo espacio para la libertad o
democracia expandida.

A estos hay que decirles: bueno, ni tan ilusos, ni tan
quejones, ni tan simples.

&

Estar o no estar conectados... estamos ante una nueva
lucha politica con las mismas caracteristicas de dominacion
y ante el reto de no solo promover formas libres de crea-
cion, sino de circulacion y publicacion de lo creado, y so-
bre todo de accion publica, de la vida publica, puesto que
la exposicion que estamos realizando es total, digamos, es,
ademas de discursiva, corporal, enteramente humana.
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El reality en el que hemos convertido nuestro dia a dia
es otro escenario de batalla por la libertad otra.

Este engordamiento es copy and paste. Aunque las vo-
ces agoreras del pensamiento académico (en este caso
especifico: los tanques del pensamiento) nos venden la
resignificacion y la apropiacion como herramientas del
nuevo tiempo, no hay nada mas antiguo.

Memoristas, copistas, artistas no creativos, el mundo
como collage ha sido una manifestacion que nos ha acom-
panado desde el comienzo de la primera creacion, al igual
que el posicionamiento politico de quien crea, puesto que
toda produccion material es expresion de las condiciones
materiales en las cuales fueron desarrolladas y a su vez
son tanto productoras de ideologia como expresiones de
la misma.

Toda mi obra es un pie de pagina de Harold Innis»,
lleg6 a decir McLuhan de su Galaxia Gutemberg; toda pro-
duccion hoy expuesta, cargada, subida, es una entrada, un
pie de pagina de la hiperconsciencia del devenir transhu-
mano, de la consciencia transhumana en construccion.

La consciencia no puede formarse en la rapidez del
spectaculum, y como ya sabemos, esa no es la consciencia
que conviene al 1%.

Un fantasma/lenguaje recubre al mundo. La globaliza-
cion expresa y expande todos los sistemas de sentido para
desembocarlos en su proyecto transhumano. Estamos pre-
senciando otra oleada de colonizacion cultural teledirigida
desde los centros de poder ahora convertidos en servido-
res informaticos.
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Si el alfabeto es arquetipal (Zolla 1983), es decir, que
nos habla incluso desde nacer en la preconsciencia del
inconsciente colectivo y nos acompana a todos en esa co-
nexion del todo y si efectivamente el abecedario contiene
al mundo, ;quién nos contiene en esta hiperconsciencia,
quién nos contendra? (De Olod 1982).

sk

La sociedad red es el gran experimento para el per-
feccionamiento del algoritmo que formard la consciencia
transhumana, porque todo proyecto que pretende materia-
lizarse, en este caso, el abandono/transformacién/modifi-
cacion/hibridacion del cuerpo, necesitard una nueva cons-
ciencia conforme a su nueva realidad material®.

&

La gran sospecha por encima de la clasificacion y siste-
matizacion del sampleo, el remixeo y demas herramientas
de nuestros actos hibridos, es que dicha hiperconsciencia
necesita todos los datos de lo mas profundamente huma-
no. Hacernos conscientes de nuestras potencialidades es
arremeter con tiempo de sobra a su capacidad de neutrali-
zarlas. No olvidemos que el proyecto consiste en despoliti-
zar, adormecer, entretener (que es lo mismo que distraer),
blanquear los datos libres.

£

El estar conectado implica —éticamente denunciar al co-
mando del capitalismo cognitivo-, explicar como trabaja,
conspira, actia y dana. Informar, reflexionar, analizar, fi-
losofar como el capital es un panfleto reversible lleno de
retorica y demagogia con forma de timelines.

16 Este tema serd abordado en el Capitulo VII: da Nube, cerebro de la
consciencia transhumana.
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Estar conectado involucra la toma de consciencia de
nuestro pensamiento periférico y sus voliciones, nuestro
constante devenir de resistencia como poblacion 2.0 activa.

La poblacion red es un registro demografico del Impe-
rio'” en estado de excepcion global.

Asi como la imprenta instala el Estado nacién en los
papeles que soporta su burocracia, la globalizacion instaura
en el 2.0 el estado de excepcion global que permite conser-
var el poder y el control al imperio digital (McLuhan 1969).

Si se ha de estar conectados, es imperativo saltar con-
vencionalismos, luchar por la emancipacion en medio de
la esclavitud digital. Estar o no estar conectados, he alli el
dilema. Tendra sentido en la medida en que sea un iry
venir, como transfugas, chamanes, sujetos transfronterizos,
guerrilla, nahuales que burlan este no-territorio y apren-
den de sus vericuetos para burlarlos. Hackers.

&

Si Facebook fuese un pais —estadisticamente hablando-
estaria entre el primer y el tercer lugar de los mas poblados.

Con base en esta demografia 2.0, ;podriamos decir que
Mark Zuckerberg es uno de los grandes dictadores de la
historia contemporanea?

&

Tal vez no estamos del todo seguros con Facebook,
pero Google, el gran aleph digital, ya declar6 la “muerte
digital” en su imperio algoritmico (@CDPeriodismo 2016).

17 En este trabajo la categoria Imperio se refiere a una visiéon mas alld de
lo que se entiende como Imperio en la teoria moderna del Estado nacion,
digamos, estd mds cercana a la nocién de Hardt y Negri quienes conside-
ran que el Imperio es el conjunto de naciones, organizaciones (nacionales,
transnacionales, corporativas, politicas, militares, tecnoldgicas, entre otras)
que detentan la hegemonia mundial.
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Ed

Para Mariano Picon Salas do mas significativo en la his-
toria de cada pueblo es su impulso de “devenir” y su capa-
cidad de adaptarse y dirigir las circunstancias que trae cada
época...» (2007, p. 247); pulsemos entonces por imantar
esa red global de resistencia en este pueblo global conec-
tado, utilizando esta herramienta discursiva espectacular
(del spectaculum), puesto que «no existe todavia, por tan-
to, un mundo uno» (Fernindez Retamar 2008, p. 85. Enfasis
del mismo autor).

*

(Qué aspectos del mundo de lo humano nos refleja
la interconexion? jAcaso los fenémenos que ocurren en
la cultura y sociedad red solo tocan concretamente ese
ambito? ;Qué acontecimientos e intenciones desencadenan
exdégenamente estos nuevos lenguajes, mecanismos, dis-
cursos y sentidos comunes?

£

Quienes no estin conectados se han sometido al au-
toexilio del tramado de subjetividad contemporaneo que
teje por igual la cultura musical como la TV y demas gui-
nos de la cultura pop/2.0/mainstream, sujetos a una espe-
cie de analfabetismo estético/cultural para sobrevivir en el
discurso del relato postmoderno.

Algunos de los no conectados se creen libres por no
estarlo; ignoran que quien no se conecta lo hace reprodu-
ciendo lo que ve como normal en el mundo real, que es la
misma reproduccion de los espacios digitales.

Ejemplo (estos son apenas dos sujetos): recientemente
conoci a alguien que no tiene idea de como administrar
su cuenta de Facebook, pero entiende a la perfeccion la
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nueva economia del bitcoin. Sujetos sobran, tan diversos
como complejos. Multitasking generation.

El asunto de la caracterizacion y la obsesiva tarea de
definicion de la demografia del estado de excepcion glo-
bal es parte de la 16gica cartesiana (puesto que la escision
sujeto-objeto permanece intacta) que ha normado todos
los conceptos, herramientas y artefactos, desde el mismo
libro y sus géneros, estilo y cantidad de paginas, hasta la
red, sus nodos y algoritmos infinitos.

La dimension moderna todavia nos tiene tomados por
el cuello, la res extensa cartesiana como materia de datos,
como descarga, como fibra 6ptica, como algoritmo.

ES

La verdad es que «pese a todas las teorias y enuncia-
dos tajantes, un verdadero poeta nunca es un dogmatico»'®,
como diria Alfredo Silva Estrada, es decir, no todo en la red
es malo, puesto que donde hay poder hay contrapoder,
aunque estemos sujetos a una gran maquina alienante hay
sus cientos de miles de millones de emancipados que son
las piedras del zapato del gran algoritmo y utilizan estos
espacios como herramientas para transformar.

No conforme con las luchas historicas antisistema, el
asunto va mas en adaptarlas a los nuevos tiempos. Tome-
mos prestadas las palabras de Richard Stallman: la meta es
construir una sociedad digital justa (2013).

No se equivoco Paul Virilio, efectivamente estamos en
una guerra civil global (Hernandez-Navarro 2008), y todos

18 Tomado de la presentacion en De parte de las cosas de Francis Ponge,
Montedvila, 1992. Traduccion del poeta.

43



It's A Selfie World. Apuntes criticos sobre cultura transmedia

disparamos aunque no nos demos cuenta. Ahora bien, no
podemos olvidar que la guerra como supresion de la ética,
nos interpela para praxis otras, en nuestro caso concreto,
una praxis liberadora del estar conectados (Maldonado-To-
rres 2007).
£

Imitemos al héroe de Lautréamont, nos aconsejaba pre-
claramente Alejo Carpentier cuando todavia no existia la
Internet:

... hay un momento, en el sexto canto de Maldoror, en que
el héroe, perseguido por toda la policia del mundo, escapa
a “un ejército de agentes y espias” adoptando el aspecto de
animales diversos y haciendo uso de su don de transportar-
se instantineamente a Pekin, Madrid o San Petersburgo...
(1984, p. 79)

Hagamos de nuestro yo conectado en la red, un otro
conectado para la emancipacion, como un «doble proyec-
tado en el tiempo, un animal o una energia que cuida el
recorrido del espiritu de una obra en la selva de los arque-
tipos: su nahual, como diria Allan Mills (11 de noviembre,
2010, p. 27), puesto que ya sabemos lo que pas6 con sky-
net” y ya se demostré que la ficcion termina imponiéndo-
se como verdad.

Nunca habiamos sido tan huxlianos, kafkianos y orwe-
llianos.

Nuestro devenir nos requiere expertos en el arte de la
apropiacion de los codigos de acceso (linglisticos, tedricos,

19 Inteligencia artificial de la pelicula de ciencia-ficcion Terminator. Tiene
el control del aparato militar-industrial estadounidense y lidera un ejército
de maquinas.
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politicos, literarios, imagéticos, sonoros) y transformar los
contenidos del ciberespacio.

Ser demiurgos del gran demiurgo. Correctores, editores
de la (contra) Wikipedia, maestros de preescolar de nues-
tras (otras) Siris®.

20 Asistente personal, inteligencia artificial de los productos Apple.
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IV. Critica frankenstein y millennial lapsus. Bullets a
proposito de la critica y el campo cultural / literario

A continuacion, abordaremos un tema tan polémico como
complejo. Se desarrollard a partir de diferentes enfoques
—tanto estilisticos como técnicos— y discursos, formas otras
de ver, contar y examinar.

Digamos que es la expresion mayor de la advertencia
que hicimos en el intro de este trabajo, es decir, el tono
contraensayistico en su sentido mas pleno.

Podriamos decir que se trata de una disertacion hibrida,
como el mismo titulo puede indicar y especular.

Un texto estroboscopico. Asi funciona: iluminando
fragmentos que buscan desarrollar cada idea como si se
tratase de bullets de una gran lista de pendientes, obviando
el name-dropping tan comuin en estos temas; se trata mas
bien de una especie de deriva hermenéutica.

3k

Pasamos de la conformacion del perfil, del performance
cotidiano que dice quiénes somos, a los ambages de estar
o no estar en la red. Todos los campos de produccion de
subjetividad estan sometidos a este nuevo escenario.

Ciencia, arte y politica transversalizados por la infraes-
tructura digital y al mismo tiempo cambiando las dinami-
cas de cada una.

ES

Las obras de arte, en el caso especifico de la literatura,
se posicionan en el espacio publico del campo cultural/
literario a partir de una de las instituciones de legitimacion
por excelencia: el dispositivo libro.
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De esta forma, quienes escriben han podido trasladar
sus discursos en la multiplicacion de sus ficciones y siste-
mas de pensamiento a partir de la multiplicacion en tirajes
de su propio nombre.

Dicha numeracion y serialidad posiciona con el lengua-
je, y construye socialmente al sujeto llamado autor. Ade-
mas de existir el creador, también esta el que aprecia dicho
material (lector), asi como quien lo cuestiona (critico), que
viene a ser la discusion que aqui plantearemos: critica y
campo cultural/literario.

¢Cuales son sus funciones? ;COmMo se ven estas insti-
tuciones frente a la contradiccion performdtica? ;De qué
manera funcionan sus dinamicas en el perfilarse, en los au-
tores/creadores devenidos en marca y objeto de consumo,
mas que en “pensadores” y transformadores de la realidad?

Lawrence Durrel culmina Justine, la primera novela de
su Cuarteto de Alejandria, con la siguiente interrogante:
«Acaso no depende todo de nuestra manera de interpretar
el silencio que nos rodea?.

Reescribamos su metafisica interpretacion de lo que su
experimento de novela —a modo de fractal literario— nos
muestra como el imperativo del siglo xx, a ver, intentemos
en este siglo xx1 en proceso: jacaso no depende todo de
nuestra manera de interpretar el ruido que nos rodea?

Intentemos a través de esa singladura estroboscopica
que ya advertimos, entrever los discursos del ahora, es
decir, interpretar ese ruido que a su vez viene de cuerpos
e instituciones que lo crean.

ES

El campo cultural/literario se asemeja a un miembro

del gran cuerpo social, dicho 6rgano ha sido amputado
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a través de la historia por sus componentes y hacedores.
En algunos momentos el cuerpo sufrié el sindrome del
“miembro fantasma”, es decir, que aunque dicho 6rgano
ya no esté, de igual manera se siente, incluso sus dolores
y querencias.

El gran cuerpo social no es el mismo de hace 50 anos,
ni incluso el de hace 20. Ahora el cuerpo en su devenir
transhumano es eléctrico/digital, por lo tanto, dicha do-
lencia de amputacion, que corresponde al trabajo eficien-
te de separacion de las nuevas generaciones, ha hecho
lo suyo.

El sindrome del miembro fantasma se ha transformado
en nomofobia (2o mobile phone phobia), es decir, pasamos
de extrafnar un cuerpo organico a solicitar la presencia de
algiin avatar electronico, en este caso, el teléfono celular.
Al desprendernos de €l en cualquier momento, los recla-
mos neuronales hacen su aparicion.

sk

Cuentan que asi como intentaba apagar la luz ya apa-
gada, pretendia expandir, cual pantalla tactil, las paginas
de los libros.

No conforme con eso aspiraba un ctrl+alt+z para en-
mendar los errores cotidianos.

(Lleg6 a realizar el amago de oprimir ctrl+alt+z en mas
de una oportunidad sin estar al frente de una pantalla).

Cuando dejaba el celular en casa era imposible no sen-
tir que vibraba en su bolsillo, con su acostumbrado masaje
a destiempo en su muslo derecho.

Todo esto y mds en un permanente /apsus, como si to-
dos sus dispositivos fuesen un miembro fantasma.

Llamo a estos sucesos millennial lapsus.
sk
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Un campo cultural/literario de un tiempo que no re-
cordamos, pero que efectivamente paso, decia que el arte
era para pocos, otro que era para las masas y el autor; el
lector y el critico, en vez de pensar en arte, en literatura
o politica, se fijaron en los conceptos, en las categorias,
en las etiquetas y formas de llamar al mundo y no vieron
que la frase decia “masas” en vez de “pocos” o “muchos”,
y han respondido con las palabras de Antonio Machado:
«Las masas son un invento de la burguesia para ametrallar-
las mejor*'.

¢Es de esta manera como se ve desde el campo cultu-
ral/literario a quienes se sirven de los bienes culturales? ;O
acaso ciertamente el hoy ha mejorado la obra como mer-
cancia y los autores como marca? ;No se supone que In-
ternet pondria a circular libremente los contenidos? ;Hasta
donde llega el capitalismo cognitivo? sEs necesario que ad-
jetivemos la palabra informacion, conocimiento?

No es lo mismo decir informacién libre que conoci-
miento libre, ;verdad?

Los autores hoy —teledirigidos por la 16gica neoliberal/
marketinera— son una clase que ametralla a los usuarios.
Tienen Internet para ametrallarlos mejor, estin organiza-
dos por algoritmos, gustos, edades, nichos; s6lo debemos
pagar para que sea cada vez mas especifico el “publico” al
que queremos llegar.

¢Qué hacer? Alberto Lopez Cuenca nos podria ayudar a
responder: (No tenemos por qué aceptar que las practicas
artisticas sean ni el fruto de un genio individual ni mera
mercancia» (Anaya 22 de septiembre, 2016); apliquese en

21 Sobre la defensa y la difusion de la cultura». Discurso pronunciado en
Valencia, Espana, en la sesion de clausura del Congreso Internacional de
Escritores, 1937.
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el caso de quien pretende ser hoy el autor del boom del
siglo pasado.

Ningin campo cultural/literario soportaria que todos
los creadores formaran parte de un boom. No hay chance
de que todos tengan superventas, y no porque los nime-
ros y las estadisticas estén de nuestro lado, sino porque
también las industrias culturales y estéticas y la “edicion sin
editores” (Schiffrin 2001), que resultan de las corporacio-
nes y la cultura, estin mas enfocadas en construir grandes
laboratorios de ingenieria social, como el caso de Pokemon
go o los booktubers devenidos en los nuevos lideres de
opinion en el quehacer de leer y promocionar libros.

Frédéric Martel nos dice que dnternet no es un feno-
meno global por si mismo, sino un cidmulo de asuntos
locales que comparten una infraestructura» (2014, p. 12), a
ver, valgaimonos de dicha construccion sustituyendo Inter-
net por el campo cultural/literario (en construccion) que
representan ciertos nichos, espacios de promocion cultural
y literaria en el mundo real, en Internet y redes sociales,
no como un todo, sino ese “cimulo de asuntos locales que
comparten una infraestructura”, y no solo eso, sino tam-
bién una “idea” de lo que es la literatura y ese mundo en
el que ésta representa y empuja a construir.

&

Al ver ese estado del campo cultural/literario, como
un cuerpo con una amputacion, devenido en nomofobia,
penso en otras de sus instituciones: la critica. Se le ocurrio
teclear en una tribuna del espacio publico 2.0, en su jerga,
en su memeético registro:

A veces me provoca escribir critica literaria de los ga-
nadores de “premios literarios” en este pais. Recuerdo que
no existe cosa como “la mala publicidad” y se me quita.
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Se le antojo la critica como un Frankenstein, un hermo-
so monstruo construido de fragmentos estroboscopicos,
carnes de diferentes cuerpos que llegan a la vida gracias a
la luz y la electricidad.

(A modo de loop/bucle/ejercicio de scroll/meme-que-
va-y-viene-en-el-timeline: el campo en el cual se realiza di-
cha critica es a su vez un millennial lapsus —y su nomofo-
bia, su sindrome del miembro fantasma—, que aunque esta
ausente como objeto, sujeto o institucion, sigue haciendo
ruido, vibrando o asustando como mito o leyenda urbana
o cuento de callejon, y a su vez se convierte en conoci-
miento, no conocimiento, consciencia o falsa consciencia.

El campo cultural es a su vez ectoplasmatico, fantasmal
y la critica como correlato sufre de esta ausencia/presen-
cia/contingencia).

Las primeras palabras de la criatura fueron:

Seria bueno que comenzaramos por cuestionar las ins-
tituciones del campo cultural/literario y sus métodos de
legitimacion de tradicion y canon, caso particular: los con-
cursos literarios.

¢Acaso no es ridiculo pensar que un grupo de subjeti-
vidades puedan “evaluar” una cantidad de subjetividades
con diferentes registros, pulsos, relatos, narraciones y de
esa manera etiquetar a un “elegido” con vias a construirse
una carrera, una via a la consagracion?

¢No es de sobras conocido lo amanado de estos luga-
res? Y no hablamos del asunto mas vulgar de triquinuelas
y complicidades, sino a la inclinacion del subjetivo gusto,
de la mas relativa de las ruletas: el criterio y ademas de
ello, el lenguaje que construye criterio y su origen de clase.
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¢Queé sentido tiene impensar estas dinamicas culturales?
Deberia preocuparnos la literatura como dispositivo para
transformar la realidad, puesto que ésta —como discurso,
siempre ideologico, por mas que quieran decir que no res-
ponde a este ultimo- tiene entre otras cosas

... la delicada funcién del arte, la formacion de la ima-
gen mitica del mundo, [que] ha sido confiada a una fabri-
cacion cultural jamas vista que nos reduce a la condicion
de dispositivos sensoriales que funcionan de acuerdo a un
promedio estadistico establecido (Merchdn 2006, pp. 75-76).

(Qué sentido tiene impensar estos grupos?

En el centro de toda ciudad, segin diversos grados que
alcanzaba su plenitud en las capitales virreinales hubo una
ciudad letrada que componia el anillo protector del poder
y el ejecutor de sus o6rdenes: una pléyade de religiosos,
administradores, educadores, profesionales, escritores y
multiples servidores intelectuales (Rama 1998).

Asi describe Angel Rama en La ciudad letrada lo que
representa cierto campo cultural/literario.

Ahora el circulo de poder se desplaza, no es solo el
Estado, sino quien lo asedia para: a) ocuparlo, o b) usarlo
para sus propdsitos en clave neoliberal, es decir, atomizan-
dolo para rendirlo ante el proyecto globalizador.

&

¢Qué es y hasta donde llega el campo cultural/literario
venezolano?

¢Es 0 esta en las escuelas de Letras, en las licenciaturas
en Castellano y Literatura o en los posgrados en Literatura
Comparada, Literatura Latinoamericana y el resto de ape-
llidos académicos?
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;Lo encontraremos acaso en los numerosos colectivos
literarios autogestivos, editoriales alternativas, camarillas li-
terarias de diversa indole: blogueros, twitteros, periodistas
culturales, festivales, bienales, concursos literarios, gana-
dores y perdedores de dichos concursos?

¢Quiénes son sus instituciones legitimadoras? ;Las edi-
toriales del Estado o las iniciativas de editoriales privadas,
fundaciones y demas autores, editores que asi como de-
tractan al Estado son los principales ganadores de los con-
cursos que éste promueve?

Algunos diran que hay quienes han “abandonado” la
lucha por la autolegitimacion en dichos espacios, pero
éstos, quienes fundan, dirigen e impulsan proyectos en
algunos casos alternativos o enfrentandose al Estado, son
quienes mas se sirven de éste en sus convocatorias (a con-
cursos, por ejemplo).

&

¢Sera “critica” el ejercicio sensiblero desmedido y el
tufo psicoanalitico entre amigos? ;O se trata tal vez de un
ejercicio marketinero 2.0 para la legitimacion de un nuevo
canon reaccionario, que asi como cuestiona al Estado se
ha servido de él para publicarse a si mismo, como otras
regalias que aquél, por su misma naturaleza de institucion
burguesa, no puede dejar de “conceder” a quienes hablan
su lenguaje?

¢Sera critica la capacidad de indagar los significados de
una obra al punto de reconocer su potencia y comunicarla
al mundo, al mismo tiempo en que el mismo ejercicio cri-
tico se contagia de la expansion y renovacion de ésta, en
las formas y profundidades de su autenticidad/decir de la
condicion humana, un equivalente a la obra que termina
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convirtiendo a la critica misma en otra obra, al nivel de
insertarse ambas al gran tejido de las narrativas colectivas?

Lo mas cercano para definir la critica es decir qué 7o es,
en lugar de decir qué es la critica. La critica no es juez,
es acupuntura en los discursos del gran cuerpo social para
su expansion de consciencia, en este caso, del miembro/
campo cultural/literario.

sk

Comprender el ejercicio critico como acto experimen-
tal, salto creativo que no soporte convencionalismos.

Nos interesa una critica-monstruo de la cual puedan
salir otros especimenes de la misma factura. Cada ser con
dichas caracteristicas nacerd producto del contagio/reflejo
que produce la obra al interrogarla; Julio Cortazar respon-
di6 con un cuento?” a Jacobo Borges, al solicitarle el pintor
un texto critico de su obra.

Mas tarde, el escritor argentino le escribiria argumentan-
dole su movil critico: “De tus criaturas nacieron las mias”.

sk

¢Cudl critica tuvimos, cudl tenemos, a cudl aspiramos?
¢;La que domestica a los autores al colonizarlos con el mer-
cado y convertirlos en marcas, en bienes de consumo? Y
de ser asi, ;qué industria cultural, con qué andamiaje cuen-
ta el pais para soportar ese modelo de literatura?

(Si realmente ha existido una critica literaria en Vene-
zuela, spodria perdondrsele el haber ignorado, subvalorado
o mal leido las obras de Dionisio Aymara, Rafael José Alvarez,
Argenis Rodriguez, Santiago Key-Ayala o Gelindo Cassasola,
por nombrar algunos como ejemplo? [de haber nombres de

22 Reunion con circulo rojo» es el nombre del relato.
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mujeres favor insertar aqui, pues la misma inercia critica/
historiografica termina por afectarnos a todos.

Tal vez, después de todo, si ha existido una critica;
claro, adjetivada, una critica mezquina, limitada, onanista,
falocéntrica, autorreferencial).

ES

;Cudl es —en palabras de Terry Eagleton— la funcion
de la critica? (1999). ;Engendrar nuevas vaquitas sagradas?
¢Hacer nuevos beneficiarios de becas, prebendas, publica-
ciones y futuros invitados a ferias y saraos literarios dentro
y fuera del pais?

Mucho mas importante aun: scudl es la funcion de la
literatura en Venezuela hoy? ;Producir panfletos a nivel in-
dustrial? O en el caso contrario, jnegar al chavismo y la
historia contemporanea y toda la subjetividad que ha pro-
ducido?

¢Sera tal vez vivir de las “glorias” y la melancolia de
la literatura de la primera y segunda mitad del siglo xx,
revolcarnos en la necrofilia? O todavia peor: saspirar un
modelo literario foraneo, fundar sucursales de literatura
estadounidense, francesa, espanola, argentina? ;O serda mas
bien asimilar criticamente la tradicion literaria y cultural de
la humanidad, como diria Roque Dalton?

ES

(Qué pas6 con aquellos grupos de las llamadas van-
guardias que fueron creadores de nuevas instituciones,
expresiones y sentidos comunes? jEse impulso se quedo
atragantado en el trafico y la inercia de los 140 caracteres?
¢Se quedo en un poemario mal escrito editado al apuro
del autor, en el efectismo como verdad, asi como en los
grandes acontecimientos mediaticos/sociales que sacuden
el gran cuerpo social?
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(A modo de loop/bucle/ejercicio de scroll/meme-que-
va-y-viene-en-el-timeline: ese campo cultural/literario que
padece el millennial lapsus no puede ser sometido a la
convencion critica, puesto que desde el frankenstein cri-
tico se entiende que en la logica neoliberal efectivamente
no hay mala publicidad, sino promocion “gratis”.

Hable usted bien o mal de alguna obra, estara en la boca
de todos y tendra sus propias divisas de likes and shares.

Este muerto-vivo nos reclama que en esta exigencia de
otro cuerpo nuevo para el campo cultural/literario, sera
necesaria también una nueva critica).

sk

Por otro lado, es en serio que una publicacion en for-
mato “libro” sigue legitimando a autores y autoras? ;COmo
hacen entonces quienes escriben para legitimarse cuando
no hay con qué imprimir? ;Dejan de escribir, esperan que
suban los precios del petroleo?

¢Sera nuestra literatura, nuestra critica, también una hija
del modelo rentista petrolero? De ser asi, sya se habra hun-
dido en el excremento del diablo, Pérez Alfonzo dixit?

Algunos pensaran que el libro no es garantia de le-
gitimacion. Tal vez, el libro no concretamente, pero si lo
que consideran del libro ciertos grupos de la diversidad de
expresiones de nuestro campo cultural/literario, incluso en
un contexto institucional. Nos referimos a aquellos espa-
cios de los cuales pueden servirse algunos escritores para
vivir (instituciones, premios, becas, universidades), es de-
cir, no podemos negar que una publicacion es una especie
de capital simbolico muy importante de quien lo porta,
escribe y publica.
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¢Es el campo cultural/literario del pais uno de camari-
llas y grupillos de adanes, es decir, de primeros sin om-
bligo porque en si son ellos mismos el centro del centro,
grupetes de viejos cual novela de Adolfo Bioy Casares, es-
perando una pandilla de parricidas dispuestos a reproducir
el Diario de la guerra del cerdo?

¢Es la poeta y el poeta saturado de adjetivos y lugares
comunes?

¢O es el ensayo aburrido, abandonado en alguna anto-
logia para nunca ser leido, texto lobbista, antonimo de lo
audaz, sin brillo alguno y lleno de citas en cualquiera de
nuestras “flamantes” revistas/publicaciones literarias?

A ese ritmo podriamos pasarnos la vida enumerando.

&

¢Habra represalias producto de alguna critica? O, mejor
dicho, shay costos en la critica? El precio que debe pagarse
al ser criticos o no comulgar con ciertos grupos es la cen-
sura informativa (ausencia en los medios privados y ofi-
ciales de iniciativas editoriales fuera del rango de conoci-
dos y amigos, apliquese para cada enumeracion), censura
antologica, es decir, que se decide qué se antologa y qué
no, a quiénes se antologa y quiénes no, entre otras manias
editoriales/feudales.

Es facil encontrar declaraciones del tipo “ganarse a pul-
so desde el interior del pais un premio literario”. ;Por qué
todavia seguimos depositando la institucionalidad literaria,
que es a su vez la legitimidad reflexiva, politica de un sec-
tor del pais, a un ejercicio tan subjetivo como un concurso
literario, que a su vez responde a un lenguaje instituciona-
lizado, a un discurso anacrénico, burocratizado?

57



It's A Selfie World. Apuntes criticos sobre cultura transmedia

También es facil toparse con ciertas discusiones, por
ejemplo, de supuestas obras que “marcaron la generacion
literaria venezolana de los noventa” y otras aseveraciones
del mismo tono. La tipica discusion de quienes creen que
la literatura venezolana es el pasillo de alguna escuela de
Letras, negando las numerosas iniciativas editoriales que se
han producido al margen de ese campo cultural/literario
en varias regiones del pais, a través de la autogestion y lo
clandestino; una literatura marginal que es tanto legitima
como potente, acorde a la realidad material no sélo del
pais, sino de la crisis econémica global.

sk
Entre tantas tareas por realizar:

* Ampliar el panorama antologista y sobre todo de
proyeccion continental. Sigue siendo tarea cono-
cernos a nosotros mismos. Preguntarnos qué sera
de la literatura venezolana actual y su critica de-
berd ser equivalente a saber como estard en Co-
lombia y Brasil, por ejemplo. Tan cercanos, tan
lejanos.

* Revision critica del boom editorial estatal y los
efectismos del privado y sus camarillas. Revisar
criticamente todas las propuestas editoriales alter-
nativas al margen de lo publico y lo privado. Alli
tal vez esté la mayor mina significante.

* Reconsiderar los criterios y herramientas de legi-
timacion, que ya existen organicamente y que no
pueden pasar (sea cual sea el lugar, institucion y
sujetos que lo desarrollan) sin ser vistas por el ojo
reflexivo/critico.
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Este extravio estroboscopico/fantasmal podria llevar-
nos a la exactitud, como diria Italo Calvino (2012), siempre
y cuando sea retroalimentado, puesto que el transitar dia-
logante nos dirige a cuestionar las “verdades” de aquello
que se nos presenta como autoridad, sea el dispositivo
libro, el sujeto autor o la institucion literaria, que a su vez
son constructores de discursos y comunidades discursivas,
por lo tanto de ideologia y facciones politicas; sigue sien-
do acertado aquello de encontrar mas a través de las inte-
rrogantes que de las respuestas.

Solo habra potencia y autenticidad en la literatura y
su correlato critico si éstos operan a través de un discurso
contrahegemonico.

(Podemos aspirar a ser mas audaces, mas cuestionado-
res entre nosotros mismos, mas reflexivos? No se construye
innovacion, pensamiento, reflexion, consciencia con obras
apresuradas, carentes de critica.

El lenguaje sigue y seguird configurando realidades y
transmitiendo las expresiones de las multitudes culturales
que llaman sociedad, pais, comunidad... no podemos es-
tar exentos de diseccionar cada simbolo.

La produccion de subjetividad del presente esta media-
da y propulsada desde la 16gica neoliberal y ya sabemos
qué clase de consciencia es la que esta 16gica construye.

&

La creatividad —no so6lo vista desde lo artistico y cultu-
ral- es un campo politico de potencial transformador, no
es casualidad que la mayor economia en el devenir mate-
rial/digital esté en manos de las industrias estéticas y de la
comunicacion, la tecnologia y la cultura.
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(A modo de loop/bucle/ejercicio de scroll/meme-que-
va-y-viene-en-el-timeline: la critica frankenstein y el mil-
lennial lapsus son aplicables para otros miembros, mani-
festaciones, fendémenos, relatos, narrativas, imaginarios y
representaciones del gran cuerpo social; en este apartado
hemos escogido el campo cultural/literario por tratarse de
un tema no tan outsider de las capacidades, lecturas, ana-
lisis y produccion subjetiva del ejecutante).

No podriamos ignorar todo esto mientras se escucha el
rugido de algunos en forma de discurso, mientras declaran
que la cultura es al siglo xx1 lo que el carbon al siglo xix.
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V. Freelancers

El pasado y el futuro se parecen como dos gotas de agua

Ibn Jaldin
Discurso sobre la bistoria universal

1. Los freelancers pertenecen a lo que me gusta llamar la
hiperproletarizacion. Un trabajo sin oficina es igual a que
el mismo “trabajador libre” paga infraestructura y servicios
(casa, agua, luz, Internet), y herramientas (su propia com-
putadora y demas equipos).

Hiperproletarizacion es igual a: mucho mas trabajo de
lo que nos imaginamos.

No solo es mal pagado (de acuerdo a cualquier calculo
en el que siquiera hay seguridad social), sino que produce
hiperplusvalia, puesto que, si en un trabajo convencional
ya el patrono paga menos de lo que el trabajador produce
embolsillandose la mayor parte de dicha produccion, pues
imaginémonos como sube la suma cuando el trabajo free-
lance se consigue tras una subasta entre cientos y cientos de
ofertas a ver quién lo hace por menos en toda la galaxia 2.0.

Tal vez lo unico libre que tenga sea el nombre.

2. El neoliberalismo logré su anhelado suefio que co-
menzoO en el toyotismo (la familia entera al servicio de la
corporacion): la ciudad y sus profesionales de la “sociedad
del conocimiento” rendidos desde sus propios hogares, ca-
fés, oficinas independientes y hasta bibliotecas.

Cada dispositivo que cargan consigo tiene su actualiza-
dor permanente de notificaciones de correos electronicos
del jefe transnacional, la oficina encima del trabajador las
24 horas, de lunes a lunes.
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3. Tengo amigos que editan desde Centroamérica para
disenar con freelancers de India y asi por el estilo. La pre-
gunta existencial del “hacia donde carajo nos dirigimos” se
pierde en el mar econémico con la aparicion de la moneda
electronica; asi de complejo y amplio nos resulta.

Aquello de la acumulacion originaria se trasladé a una
especie de acumulacion tardia, en donde las minas del
Tercer Mundo han sido sustituidas por otro tipo de acumu-
lacion: la de la mano de obra, la fuerza creadora de valor
de disenadores, editores, redactores, periodistas y un largo
etcétera de oficios desde las periferias del mundo: una
mina a cielo abierto, a codigo abierto con el espacio digital
rompiendo las fronteras de lo explotable.

4. Estamos en una aparente “era del vacio”, como titu-
larfa Gilles Lipovetsky una de sus obras. Las nuevas eco-
nomias se sostienen, en el caso del capitalismo 2.0, de
infraestructuras digitales en donde el patrono ya no po-
see la maquinaria, los otrora medios de produccion se en-
cuentran en un devenir intangible: Facebook es la mayor
autopista de trafico de contenidos y no produce ninguno,
aunque de vez en cuando nos “estimule” a producirlos a
través de sus insignificantes contenidos, por ejemplo, la
muy conocida felicitacion por nuestro cumpleanos; Insta-
gram podria ser el mayor acervo fotografico de la historia
y no vende camaras; Uber es la “vanguardia” del negocio
del transporte y no posee ni un vehiculo.

Cada uno de estos ejemplos tiene un vinculo/engranaje:
el freelancer “consciente” (el que se postula y acepta las
ofertas de trabajo a destajo); y el no consciente (el que for-
ma parte del ejército de produccion de subjetividad y no
recibe pago por ello); hay quienes reciben paga por redac-
tar una receta, hay quienes hacen memes por reproducir

62



PRIMERA PARTE. APUNTES SOBRE CULTURA Y SUBJETIVIDAD DIGITAL

el discurso incesante de la imagen, y no reciben paga aun
cuando son los mds importantes en la cadena de produc-
cion del capitalismo 2.0: son los propagandistas, el agit pro
neoliberal/digital.

Pasa el tiempo y le damos razon a Lipovetsky, pues esta-
mos presenciando el abandono de los grandes sistemas de
sentido...» (Lipovetsky 2000), ahora bien, el vacio no impli-
ca ausencia o algo que no esta lleno; es vacio porque existe
una plataforma que lo ve asi y procura verlo asi aunque no
lo esté, puesto que su principal accion incrusta/programa
al sujeto/usuario en un espacio determinado, y a partir de
tenerlo sujeto procura concebirlo como si se tratase de un
significante vacio —para ser llenado con otro significante—
ajeno a sus deseos y al entrar en dicha dindmica tiende
a reproducir y perpetuar esa actitud, que solo puede ser
llenada por el incansable significante 2.0 que no descansa.

Mientras se cocinaba este texto me preguntaba, stendran
consejo de trabajadores los freelancers? Hasta que encontré
un par de poemas/manifiesto de Sergio C. Fanjul respon-
diéndome: «Ni patria, ni dios, ni sindicato» (Gorka 2016).

5. Los captcha de Google tienen otra funcion ademas
de “proteger” de los ataques de inteligencia artificial mali-
ciosa: ayudar a reconocer aquellas imagenes que el algo-
ritmo es incapaz de reconocer por si mismo; somos fuerza
de trabajo para la gran maquila digital.

Mejoramos en cada click (al reconocer carteles, nime-
ros y automoéviles) al mayor ejercicio cartografico y de in-
genieria social conocido, y lo mas irénico: no percibimos
un céntimo de ganancia.

6. Una gran empresa del lenguaje se nos ha impuesto
para no reconocer el oscurantismo de ayer que estd mds
comodo que nunca en el presente, como si fuese el divan
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en el cual nos recostamos a soltar todos los soliloquios
psicoanaliticos, cual pacientes de la neurosis likeadora.

Se ha apellidado al salario llamandolo “justo”; en algin
momento de la historia llamamos trabajo y trabajador al
mas vil de los castigos y al mas fashion de los cautivos.
Capital humano suena mejor que esclavo, definitivamente.

7. En medio de la neurosis freelancera, esta la incerti-
dumbre y posibilidad de ser sustituidos por el proceso de
computarizacion (Frey y Osborne 2013). En este momento
granjas de likes (likefarms) en China y otras periferias ma-
quileras abarrotan cientos de equipos celulares que cum-
plen la funcién que muchos hacemos gratuitamente, con la
diferencia de ser un ganado digital que produce ingentes
cantidades de dinero electronico.

“Bienvenidos al desierto de lo real”, dirfa Morfeo®.

8. «Estamos entrando en una era extrana, el siglo xxu.
Pondra a prueba el alma de maneras inéditas...» (Contra-
corrientes 2015), dirfa Susan Sontag en una carta dirigida a
Jorge Luis Borges diez anos después de su muerte. ;Esta-
ria consciente Sontag de que ya estaba hablando en clave
posmo, es decir, escribiéndole una carta a un muerto y
hablando sobre lo extrano de un siglo por conocer? Lo
cierto es que estamos dandole corporeidad a esas “prue-
bas” inéditas al ser, a través de una aparente “virtualidad”
en la forma en que producimos.

9. La palabra, el concepto, la concepcion y practica
del trabajo sigue sustentindose en su raiz etimologica de
castigo. Sobre el trabajo y el repensar la categoria “trabajo”,
apenas se sabe. El trabajo del siglo xxi viene a dar al traste

23 Uno de los personajes de la pelicula Matrix (1999), dirigida por Lana
Wachowski.
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aquel mito del llamado desempleo, no existe el desempleo
como tal, puesto que al sistema no le conviene el ocio a
menos que implique consumo, siempre le buscara labores
a alguien, ocuparlo, asi sea por la menor cantidad de paga,
que es, generalmente, la mejor forma o la mds conveniente
para el patrono, transnacional o no.

Estamos presenciando el devenir freelancer del mundo.

10. Es asi como estas breves capsulas justifican el por-
tico axiomatico de Ibn Jaldun. Tal vez el freelancer no es
el mismo trabajador del siglo xx, o de cualquier jornalero
contando el tiempo hacia atrds; muertas y muertos en la
maquina tras quedarse dormidos por las infinitas e inhu-
manas jornadas, sin embargo, son dos gotas de agua eva-
porandose de la misma manera en el pasado y el presente,
con una paga que nunca sustituird o se acercara al valor de
la energia vital que dejan frente al ordenador los nuevos
“trabajadores libres”.
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VI. El angel de la Big Data

1. El concepto y la nocion de verdad ha sido una preocu-
pacion constante en la tradicion del pensamiento occiden-
tal. No se esta diciendo nada nuevo con esto; sin embargo,
sirve como punto de partida, digamos que cada discurso
necesita un arranque lo suficientemente explicito.

Lo real, la realidad, la verdad y lo verdadero constitu-
yen hilos de una misma red con la que se han tejido los
vericuetos de la experiencia del vivir y el como se consti-
tuye dicha experiencia.

Frente a esto podemos preguntarnos: jen qué medida
las nociones de verdad constituyen realidad?; incluso la
palabra verdad nos remite a conceptos teologicos, en el
sentido de que hasta las religiones occidentales y la vision
de las no occidentales a través de los mitos que ha cons-
truido el mismo Occidente de estas practicas, se erigen,
o mejor dicho, se nos han impuesto como portadoras de
discursos de verdad.

Es como si los conceptos de la verdad, 1o verdadero, 10
real y la realidad fuesen metaforas criptoteologicas llenas
de trampas por doquier.

2. La realidad que vivimos, que se ha constituido y se
mantiene a través de tradiciones, tanto impuestas como las
resultantes del sincretismo entre lo colonial y lo originario
a través de distintos modos de violencia, estan matizadas,
llenas de metaforas teologicas, como diria Marx en una
seccion de El Capital, «el caracter fetichista de la mercancia
y su secretor: <Una mercancia parece ser una cosa trivial,
de comprension inmediata. Su andlisis demuestra que es
un objeto endemoniado, rico en sutilezas metafisicas y reti-
cencias teologicas» (1998, p. 87); es asi como la mercancia,
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como objeto u objetos materiales que constituyen realidad,
son experimentados a través de conceptos mds cercanos a
un dios omnipresente que todo lo sabe y todo lo ve por-
que todo lo puede. jAcaso las texturas, colores e imagenes
producidas y consumidas a través de la web y dispositivos
tecnologicos no parecen sacadas de otro mundo, produci-
das por una entidad divina, del mas alla?

¢Por qué nos interesa interpretar los conceptos de rea-
lidad y verdad con la definicion que nos asoma Marx en
sus estudios sobre la mercancia? Porque nos planteamos
la realidad acompanada del concepto de lo real y por los
elementos u objetos que la constituyen (conceptos y ele-
mentos con los cuales es explicada y, por lo tanto, enten-
dida). La realidad no solo esta conformada por lo que en-
tendemos por real, es decir, por un ideal, sino que existe
gracias a su correlato de constitucion social de la realidad
o lo real a través de los objetos que la inundan, y al mismo
tiempo €sta se constituye mercancia, material fetichizable.
La sociedad en la cual esta sostenida nuestra realidad, a
partir del establecimiento del modelo civilizatorio de Occi-
dente, se nos muestra como una realidad mercantilizada.
La realidad esta tan alienada, tan enajenada como los indi-
viduos que la constituyen.

(¢Por qué hay un fetiche, ese nosequé en la mercancia?
Esta nos resulta hasta hipnética porque es un producto
social, esta cargada de avatares, de atavismos, es contene-
dora de inconsciente colectivo, siglos y siglos de trabajo
humano impregnados en ella).

3. La manipulacion de la realidad no es un fenémeno
reciente. A la vez que dicha manipulacion se renueva con-
forme pasa el tiempo y se mejora la técnica, es por ello por
lo que ahora nos centraremos en cOmMoO NOs encontramos
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en una fase superior del proceso de mercantilizacion de la
realidad.

¢Nos referiremos a algtiin ejemplo o caso concreto? Des-
de el comienzo de estos contraensayos se han abordado
ciertas subjetividades digitales, y en este caso continuaran
con una caracterizacion del proceso de mercantilizacion
de la realidad digital a través de las acciones de las trans-
nacionales del capitalismo 2.0, muy concretamente con la
aparicion de Aquila, dron desarrollado por Facebook para
“conectar al mundo”.

4. Como se ha dicho anteriormente, recrear la reali-
dad como objeto no es reciente, mucho menos su funcion
como mercancia para ser adquirida/aprehendida por los
sujetos/usuarios (en el caso del presente digital). Digamos
que hubo una primera constitucion moderna de la reali-
dad como mercancia al servicio de una clase. Hablo muy
concretamente de la historia como disciplina de “acervo”,
registro y sistematizacion.

Asi como los primeros escritores no fueron poetas, sino
contadores, la historia como institucion y disciplina bur-
guesa nace para contar, legitimar y a su vez reproducir la
version de los vencedores.

No es per se que los historiadores pretendan imponer
el registro y las vias de registro a través de sus institucio-
nes, llamense academias, universidades, editoriales, publi-
caciones y campo cultural en general. Forman parte de la
clase “formada”, académica, sustentan al sistema estable-
cido, que a través del ejercicio de anticipacion al que se
ha llamado historia, dicha clase no se apropia s6lo de una
verdad, sino también de un futuro de lo que se considera-
ra verdad, es decir, de una verdad que constituye realidad
y a su vez el devenir de dicha verdad)/realidad.
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5. Volviendo al presente, cabe preguntarse, ;cudl es el
motivo que lleva a Mark Zuckerberg y compania a querer
llevar Internet a las aldeas mas remotas del mundo, a que-
rer “conectar al mundo” a través de un enorme dispositivo
wi-fi y asi copar los puntos ciegos a donde no ha llegado
el todopoderoso Internet, digamos, para recuperar el tono
teologico?

No es necesario ser un geografo experimentado para sa-
ber que nadie mapea un territorio que no pretende ocupar.

(Dicho mapeo no corresponde solamente al ejercicio
cartografico o geopolitico, sino también a un mapeo de las
mentes de los usuarios, de los posibles consumidores de
realidad, demografia de alto octanaje).

6. (Qué tienen entonces que ver los conceptos de ver-
dad, realidad, bistoria (y su correspondiente critica hacia
quien la produce), y al mismo tiempo, el dron Aquila que
pretende llevar Internet a donde todavia no llega?

Aquila es el dispositivo que permite disponer, en el
mayor sentido de significacion de dispositivo, la version
de la realidad segun las transnacionales del capitalismo
2.0, contar la historia desde su punto de vista a través de la
continuacion de uno de los mayores laboratorios de inge-
nierfa social jamas construido: Internet y Facebook como
correlato.

7. Dentro del famoso fragmento 9 de la «Tesis de filo-
sofia de la historia», de Walter Benjamin, encontraremos el
siguiente texto sobre como el dngel de Klee mira hacia el
pasado, es decir, como observa a la historia:

Ha vuelto el rostro hacia el pasado. Donde a nosotros se nos
manifiesta una cadena de datos, €l ve una catastrofe Gnica que
amontona incansablemente ruina sobre ruina, arrojandolas a
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sus pies. Bien quisiera él detenerse, despertar a los muertos
y recomponer lo despedazado. Pero desde el paraiso sopla
un huracan que se ha enredado en sus alas y que es tan
fuerte que el dngel ya no puede cerrarlas. Este huracan le
empuja irreteniblemente hacia el futuro, al cual da la espal-
da, mientras que los montones de ruinas crecen ante ¢l hasta
el cielo. Ese huracan es lo que nosotros llamamos progreso

(1989, p. 183).

Donde a nosotros se nos manifiesta una cadena de
datos, €l ve una catastrofe Ginica que se amontona incan-
sablemente ruina sobre ruina, arrojandolas a sus pies»,
dice. La palabra “datos” es el plural de dato que viene de
data, es decir, informacion. Con un poco de arqueologia
encontraremos que dicha traduccion ha sido realizada de
muchas formas, en algunos casos como acontecimiento
(Benjamin 2008, p. 24, version de Bolivar Echeverria). La
version original en aleman dice Begebenheiten, que puede
encontrarse en cualquier diccionario como “acontecimien-
to”; la palabra mas cercana a “dato” o informacion en el
idioma original seria Daten.

¢A qué queremos llegar con esto? Aunque “aconteci-
miento” o “dato” no signifiquen lo mismo, no quiere decir
que no nos funcione; acontecimiento se refiere a un “he-
cho” o a los “hechos”, es decir, los hechos como constitu-
yentes de historia.

De la misma manera, la palabra “dato” se relaciona con
la jerga del capitalismo 2.0. La informacion, la llamada Big
Data, es la sangre, la sustancia de circulacion que mantie-
ne con vida al capitalismo 2.0, de alli que los dispositivos
desarrollados para el control demografico 2.0 sean acapa-
radores, circuladores, expropiadores de datos en forma de
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perfiles personales cargados de gustos, intereses, fotogra-
fias, memes, noticias, eventos sociales tipo fiestas, celebra-
ciones en general de la vida “intima” y publica, ademas
de otras manifestaciones de la transparencia (a modo de
divan y deposito de millones de experiencias 2.0), el sel-
fie world, las interacciones del frankenstein social donde
vivimos y la produccion freelancera, todos y cada uno de
estos constituyentes de la realidad mercantilizada digital.

(Pareciera que los traductores de Benjamin hubiesen
contagiado/fetichizado al documento, con el ejercicio tra-
ductor en cuanto producto social, atavismos propios de de-
miurgos y co-creadores de historia, de una transformacion
posible del acontecimiento en la data digital del presente.
Incluso de forma inconsciente podemos ser complices).

8. No es extrano que se use un dron para “democratizar
Internet”, es decir, un dispositivo de naturaleza y cardc-
ter bélico. Hay una narrativa dron, de su mirada cenital
(cteologica/omnipresente?) imponiéndose desde hace anos
a través del imaginario cinematografico y 2.0%. Veamoslo
como simbolo y a la vez como significante. Con una pe-
quena pesquisa en la web sobre el nombre con el cual
se ha bautizado el nuevo juguete de Facebook podremos
encontrar que Aquila es desde:

a) Rey visigodo

b) Constelacion

¢) Ayudante de Pablo de Tarso (a proposito de 1o
teologico)

d) Portaaviones de la Italia fascista de Mussolini

24 La narrativa dron sera abordada en el Capitulo VIII: dmperio, guerra,
cine y videojuegos».
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Aquila se nos presenta como un Angelus Novus re-
loaded, digamos que es diferente al de la mirada melan-
colica de Benjamin, mds bien es el que mira al futuro y al
progreso sin vacilacion alguna, no tiene ninguna contra-
diccion, es decir, es el angel de la historia del capitalismo
2.0 que transporta y bombardea datos, acontecimientos,
una historia capaz de borrar las historias otras a través de
su wi-fi omnipresente.

9. Finalmente, si realiziramos una simulacion de las
intenciones de Zuckerberg, por ejemplo: a) en efecto,
Facebook es un instrumento del imperialism, o b) es un
instrumento del capitalismo 2.0, no serian muy diferentes
las conclusiones, puesto que Aquila no sélo es un “objeto
endemoniado, rico en sutilezas metafisicas y reticencias
teologicas”, sino que es otro dispositivo responsable de
configurar lo que hemos denominado la mercantilizacion
digital de la realidad, una metafora criptofascista viviente,
para parafrasear a Benjamin: un huracan geopolitico de
la demografia 2.0 que empuja inexorablemente hacia el
futuro, al cual da la espalda, mientras que los montones
de ruinas e historias otras crecen ante €l hasta el cielo. Un
huracan cargado de Big Data que el capitalismo digital via
Facebook y Zuckerberg llaman progreso.
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VII. La Nube, cerebro de la consciencia transhumana

El centro de la vida digital estard en
la Nube de Internet.
Steve Jobs

Hay mds preguntas que respuestas, pero la conclusion

es que estamos en el umbral de un cambio radical

en el hombre. La proxima generacion serd algo totalmente
distinto de nosotros. La union de las revoluciones cudntica,
informdtica y biotecnologica con la nanotecnologia

va a suponer el siguiente paso del desarrollo de la humanidad,
lo que se ha llamado transhumanismo. Y ese es

el paso previo a que el ser humano se convierta

en poshumano.

Daniel Estulin

Uno

En el mes de junio del ano 2011, el famoso empresario
del software, Steve Jobs, hizo el anuncio del nacimiento del
software Icloud, mejor conocido como “la Nube”. Tal como
lo dice el epigrafe que corona este texto, Jobs se referia a
este dispositivo como el centro de la vida en linea.

A partir del nacimiento de la Nube, del “gigante” global
de las tecnologias digitales, han sido numerosas las aplica-
ciones que han surgido desde los laboratorios de diseno
informatico del mundo. Son tan numerosas como multi-
ples las formas de funcionamiento, tantas como las casas y
marcas existentes, ademas de sus precios y caracteristicas,
todos con el mismo fin: grandes bases de datos para que,
en teoria, los usuarios no dependan solo de las memorias
que tienen en casa, con la excusa de que puedan tener
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acceso a sus datos desde cualquier lugar a cualquier hora
con cualquier dispositivo que pueda conectarse a la Nube.

Es increible la capacidad de los think tanks de las gran-
des casas de software para darle un sentido ontologico a
sus mercancias digitales. Como lo hemos dicho desde el
principio de este trabajo, si existe una sociedad paralela a
la nuestra, desarrollada en una representacion virtual, no
podria ser jamds un asunto inofensivo o incluso sélo de
caracter efectista o marketinero, declarar la existencia del
“centro de la vida en Internet”, en un mundo dominado
por transacciones electronicas, banca digital y demas reci-
pientes de informacion.

Mas allda de eso, o de cualquiera de las tentativas es-
peculativas que podamos realizar, es un hecho que las
grandes corporaciones de software y aquellos que tienen
el poder suficiente pueden tener acceso a los datos que se
encuentran en la red. La llave de entrada y salida al centro
de nuestra vida digital.

Dos

En julio de 2015, el investigador ruso Daniel Estulin visito
Venezuela. Se ha dedicado a escribir y denunciar temas
incomodos que a menudo estan sobre la frontera entre lo
convencional y la conspiranoia. Lo cierto es que muchas
de sus investigaciones estan llenas de datos y argumentos
mas cercanos a la realidad y a los acontecimientos inter-
nacionales que el discurso de ciencia-ficcion con el que
algunos desmeritan su trabajo.

En dicha visita a Venezuela, frente a la Asamblea Na-
cional, declararia: Estamos al borde de la guerra termo-
nuclear (S/A 7 de julio, 2015); sestas palabras, frente a
las practicas militares de Corea del Norte o las amenazas
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estadounidenses de darle respuesta a los asiaticos, tendran
algo que ver una con la otra? Sin duda.

Estulin no sélo escribe sobre politica, también ha de-
nunciado a las elites globales, como el caso del Club Bil-
derberg, suerte de gobierno supranacional en manos de la
elite mundial, el llamado 1%, que toma las decisiones por
encima del resto de la poblacion.

En su libro El club de los inmortales, nos comenta:

. cuando estés muriendo, tu inteligencia se va a descargar
en un megaordenador y vivirds para siempre unido a los
otros 7.000 millones de humanos en lo que llaman men-
te-colmena. Y no solo eso: a través de un avatar podras vivir
para siempre tomando la forma que desees. Y todo esto
pasard dentro de 30 anos (citado S/A 9 de octubre, 2013).

Si no fuese porque se trata de una investigacion docu-
mentada, pensariamos que se trata del argumento de una
pelicula de ciencia-ficcion. Sin embargo, cabe preguntar-
nos: ;no es acaso la Nube, aquel llamado “centro de la vida
de Internet”, un dispositivo parecido a la “mente-colmena”
de la que nos habla Estulin?

Tres

Conforme pasa el tiempo, todas las culturas han desarro-
llado formas para alargar la vida. Desde mejorar habitos
y formas para alimentarnos hasta el diseno de ejercicios
para mantener en forma todo nuestro cuerpo; asi como
también cremas, aplicaciones y demas “herramientas” para
tratar arrugas; disminuir la edad es la premisa de cientos
de productos de belleza. La idea de vivir mucho tiempo, o
la premisa de inmortalidad ha estado presente en los seres
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humanos, tanto desde sus manifestaciones culturales y tec-
nologicas como en sus mitos y construcciones teologicas.

No existe mucha diferencia entre aquellas historias de
monarcas dindose banos de leche para mantener una piel
joven y las propuestas transhumanistas para cambiarnos
organos que ya han superado su vida util. Incluso el origen
de estos deseos de supervivencia, aunque sean profunda-
mente humanos, toman forma en un sector de la pobla-
cion que supera toda ficcion: las elites.

Cuatro
Nick Bostrom es profesor en la Universidad de Oxford,
dirige el Instituto Futuro de la Humanidad. ;A qué se de-
dican en este instituto? En palabras de Bostrom en una
entrevista: «Alli nos reunimos a pensar cosas que a mu-
cha gente le parecen ciencia-ficcion, alocadas o lejanas»
(Balbi 4 de agosto, 2017); los amigos del cientifico no son
gente de a pie: podemos contar entre ellos a magnates
de la tecnologia como Bill Gates, o multimillonarios como
Elon Musk (fundador de PayPal), o cientificos mainstream
como Stephen Hawking.

En la misma entrevista, Bostrom declararia ante la
pregunta “;cudl es el futuro de la humanidad?”, entre
otras cosas:

)

. mi visién es que estamos avanzando hacia una transfor-
macion muy profunda, en la historia de la tierra, de lo que
conocemos como la vida inteligente. No sabemos exacta-
mente cudndo va a ocurrir esa transicion, pero creemos que
puede ser en algin momento de este siglo. Las personas
vamos a pasar de la condicion humana a algo radicalmente
diferente —tal vez una condicién post-humana-. La llegada
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de la superinteligencia de las maquinas, acelerara ese futuro.
La inteligencia artificial sera mas inteligente que nosotros
en todos los dmbitos, incluyendo la investigacion cientifica
y tecnolégica, donde eso empieza a suceder en escalas de
tiempo digital. Luego, a continuacién, se podria contar con
todas las tecnologias jamas imaginables. Alli podriamos al-
canzar la madurez tecnologica (id.).

Cinco

Si quienes poseen dinero para comprar los medicamen-
tos y pagar los costosos tratamientos para enfermedades
cronicas son los Unicos que en efecto pueden sobrevivir,
no es descabellado pensar que las elites globales dedican
parte de sus esfuerzos e inversion de capital a la “cura” de
la mortalidad.

Ahora bien, cabria preguntarse: ;a qué se refiere Nick
Bostrom cuando habla del tiempo digital, a que podria-
mos alcanzar la madurez digital? Si en estos momentos
no gozamos de ningun tipo de seguridad en la red como
usuarios normales, ;qué seria de nosotros al pertenecer a
esa gran red hiperconectada, a esa consciencia digital en
construccion que residird en la Nube? Bien hemos apren-
dido de expertos y escandalos de anos recientes, especifi-
camente de casos como los de Edward Snowden y Julian
Assange, es decir, que cualquier departamento de inteli-
gencia del mundo, sobre todo los que trabajan desde los
Estados Unidos —caso particular la NSA®—, podrian y pue-
den acceder a nuestra vida digital, que cada dia esta mas
cercana a normalizarse como la vida real, en ese proceso
de mercantilizacion de la realidad que hemos mencionado
anteriormente.

25 National Security Agency.
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Seis

En el escenario menos especulativo, digamos, desenten-
diéndonos de los avatares grandilocuentes de un devenir
transhumano, la Nube es perfectamente una metafora de
una especie de inconsciente colectivo digital.

Toda nuestra informacion, la totalidad de nuestros da-
tos, acontecimientos registrados y por registrar, ademas de
las millones de experiencias sociales, son hoy y seran re-
sumidas en el argot digital como Big Data, ingentes can-
tidades de informacion puestas al servicio de las grandes
corporaciones, que usan dicha informacion no sélo para
sus grandes campanas de marketing hipercaracterizado
demograficamente, sino también, para ofrecerle a los go-
biernos de las elites reforzar la sociedad de control global.

El sentido ontologico de la Nube es y serd programa-
ble, a disposicion de gobiernos autoritarios y corporacio-
nes, su movil teleolégico es constituir una consciencia de
las multitudes culturales conectadas. Es, como lo declaro
“visionariamente” el magnate de la manzanita mordida:
constituir el centro de la vida digital.
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VIII. Imperio, guerra, cine y videojuegos: siete
apuntes no tripulados

Otra forma de “ver” la guerra, el shawarma y el
Jaldfel

Una especie de fuegos artificiales color verde logramos ver
a través de las pantallas de nuestros televisores entre agos-
to de 1990 y febrero de 1991. “Tormenta del Desierto” fue
el nombre con que el gobierno de los Estados Unidos al-
canz6 a “bautizar” una nueva atrocidad del colonialismo
moderno en la ultima década del siglo xx; millones pudi-
mos ver a través de las pantallas los innumerables destellos
traducidos en bombardeos sobre territorio iraqui «como si
fuera un partido de fatbol o una pelicula mas», diria Ju-
lio Llamazares en un articulo de ese entonces, titulado da
guerra televisada» (23 de enero, 1991)%.

Han pasado 30 afios y todavia seguimos observando
—como si se tratase de otra ficcion hollywoodense— inva-
sion tras invasion en Oriente Medio, con la misma po-
tencia a la cabeza de las acciones, “mejorando” cada vez
mas sus métodos de destruccion y exterminio, tanto de
infraestructura como de millones de vidas; culturas enteras
arrasadas, triste ejemplo: Afganistan; grandes extensiones
de cultivos arrasados, cientos de desplazados, cambios e
imposiciones en la toponimia, lo que sucede actualmente
en Palestina de manos del gendarme imperial en la region,
¢Podrias imaginarte que de un momento a otro cambiaran
el nombre de tu ciudad a otro, con un idioma ajeno y apar-
tado totalmente de tu raiz cultural? Caracas por New Valley,
Margarita por York Island, o los nombres de tus alimentos:

26 Este articulo aparecio en la edicion impresa de El Pais.
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arepa por ceviche, por ejemplo; esto ocurre en territorio
palestino, s6lo con investigar un poquito nos encontramos
con que el shawarma o el faldfel han sido reclamados por
los israelies como suyos. No basta con arrebatar territorio,
no, queremos todo, incluyendo borrarte del mapa mental
del gusto.

Lo cierto es que continda el reordenamiento del mundo
arabe para ajustarlo a los intereses geopoliticos de Washing-
ton en la guerra por los recursos, acompanado de una re-
novada estrategia de comunicacion de masas que persigue
consolidar en el imaginario la guerra como un aconteci-
miento inocuo, potable, no sélo porque estd ocurriendo a
muchisimos kilometros de nuestros hogares, sino porque
se ve diferente. Si, diferente.

Vehiculo aéreo no tripulado / VANT / Dron

En las imagenes mas frescas que podemos encontrar sobre
los bombardeos y enfrentamientos contra el estado islami-
co o efectuados por la misma organizacion, solo observa-
remos la vista subjetiva del principal protagonista de esta
nueva guerra que parece de mentiras, pero es de verdad:
el dron.

Los drones o vehiculos aéreos no tripulados no son “ju-
guetes” nuevos, se han utilizado desde la Segunda Guerra
Mundial, avanzando en sus capacidades tecnologicas para
la destruccion conforme han pasado los afios y mejorado
la técnica bélica, afianzindose en su versatilidad para el
combate sin arriesgar bajas humanas y la incursion en te-
rritorio enemigo de dificil acceso.

Hoy encontraremos drones en muchos lugares, como
lo demuestra un reportaje donde el coronel Scott Brenton
(desde una base militar apenas a 380 kilometros de Nueva

82



SEGUNDA PARTE. DE LAS SALAS DE CINE AL DISPOSITIVO IDEOLOGICO TRANSMEDIATICO

York) nos cuenta como controla uno de estos aparatos
sobre cielo afgano, mientras ve a nifos y nifas jugando
al futbol o familias en su cotidianidad, para luego con la
mayor sangre fria abrir fuego y quitarle la vida a un in-
surgente taliban. <Matar a 11.200 kilémetros de distancia
de nueve a dos» (Bumiller 30 de julio, 2012), titularon el
reportaje. Y asi, tan “facil”, desde una cabina parecida a
un simulador con control de consola de PlayStation, o
Joystick a la moda entre gamers'y demas fauna amante de
los videojuegos.

Hollywood: fijacion no tripulada
Otros lugares en donde vamos a encontrar vehiculos aéreos
no tripulados es en peliculas nuevas como Oblivion de Jo-
seph Kosinski, Elysium de Neill Blomkamp y la reciente
Interstellar de Christopher Nolan. En las primeras dos, los
drones cumplen funcion de policias, agentes de control o
eliminacion de cualquier cosa que se mueva, mientras que
en la Ultima solo aparece durante escasos segundos, cuan-
do el personaje Joseph Cooper, un expiloto de la NASA,
interpretado por Matthew McConaughey, mientras se des-
plaza con sus hijos en su camioneta, logra con una simple
laptop hacer descender un misil espia que surcaba los ai-
res. ¢JTanto dinero se da el lujo de gastar Christopher Nolan
en la produccion de una secuencia que no tiene mayor
relevancia en el film? ;Habra olvidado lo que dicta la clasica
leccion teatral, es decir, que mostrar un cuchillo obliga a
usarlo en algin momento? Pues nada que ver, no se vuelve
a ver ni a hablar del juguetito en toda la trama.

Hasta en el ultimo mundial vimos drones. Estin en to-
dos lados, cumpliendo con su labor de llegar a esos lu-
gares en los que el ojo humano aparentemente no puede
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llegar, “facilitan” la vida estos avispones de metal. Muchas
noticias sobre drones en los Gltimos anos, sobre sus capa-
cidades, pero sobre todo como ven, como observan, como
ejecutan la muerte a través de comandos teledirigidos.

Hay un especial interés en posicionarlos en el imagi-
nario, como si se tratase de un asunto de orden publico:
escuchen, masas, todo el que pueda, toda aquel que vea
mis noticieros y peliculas bélicas o no, hay aviones que
son imperceptibles y pueden matar a distancia.

Insisten en alejarnos de la abyeccion de la guerra y el
bombardeo.

Nos alejan poco a poco, progresivamente, desde hace
décadas, de la monstruosidad de la guerra y Hollywood
produce colosales cantidades de material de apoyo.

Es mas sutil e inofensivo observar una explosion en
una toma cenital o cualquier dngulo aéreo en el que se
ve una ola de polvo levantindose, adios primeras planas
de nifas y nifos amputados junto a sus madres acribilla-
das, junto a sus padres mostrando sus munones que jamas
moveran mano alguna, adios, porque el imperialismo y
las potencias aliadas necesitan “bombardeos humanitarios”
para esconder el horror, barrer y meter la basura bajo la
alfombra roja (véase Russia Today 23 de diciembre, 2014).

Hollywood: seguimos jsi!, paramos jno!

Muchas son las pruebas que nos han hecho entender que
Hollywood y toda la industria del cine estadounidense
hace las veces de un rio bélico que suena (porque piedras
trae), en palabras del fil6sofo esloveno Slavoj Zizek:<dHol-
lywood es el frente de batalla ideologico» (2011), es decir,
si se quiere saber hacia déonde se dirigira el Imperio, es
preciso escuchar su megafono por excelencia: peliculas,
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series, videojuegos, literatura distopica, videos de la indus-
tria musical y otros canones ideologicos.

La guerra siempre comienza en el plano mental, se ha
repetido hasta la saciedad, pero al parecer todavia hay oi-
dos sordos. Frances Stonor Saunders, en su investigacion
La CIA y la guerra fria cultural, nos develaria los planes
y acciones ejecutadas para penetrar todos los espacios de
la cultura, ayer fueron las ficticias vanguardias del llama-
do expresionismo abstracto, siendo el Estado, a través de
otros rostros, marchands que estratégicamente posiciona-
ron a sus artistas (véase Sierra 24 de octubre, 2016) a punta
de fundar galerias, pagar criticos y publicaciones en todo
el mundo, hoy son Transformers, Quiero matar a mi jefe
y El caballero de la noche; inolvidable ver al enorme robot
azul, rojo y blanco, Optimus Prime, contar que se quedaron
(los Transformers) en la tierra para “ayudar a sus amigos
humanos”, mientras ametralla a iranies en un desierto; o
a Batman adjudicidndose la culpabilidad de criminal, para
que nadie se entere de que el fiscal de distrito, Harvey
Dent, quien seria la imagen moral de Ciudad Gética, se
terminé corrompiendo y convirtiendo en un monstruo; es
asi como la leccion del complejo militar industrial deviene
complejo de entretenimiento militar y viceversa, es una
mentira necesaria para garantizar el orden social; un dron
simbolico que sigue encubriendo la verdad, fundando una
moral reaccionaria a través de la farsa.

Hollywood: pacto con el diablo

Existe un estrecho vinculo desde hace muchisimos afios
entre el “séptimo arte” y el complejo militar industrial
(véase Carrillo Hernandez 25 de octubre, 2011), desde
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la “inofensiva” Top Gun, pasando por Rambo y su infini-
dad de secuelas, hasta la reciente Batalla naval, estrenada
poco tiempo después de una polvareda en la que se habla-
ba de un posible enfrentamiento en el estrecho de Ormuz,
en Irdn, espacio por el que es transportado cerca del 40%
del petroleo que se consume en el mundo. Cientos de
producciones bélicas muestran en su mayoria escenarios,
armamento, transporte y demds “utileria” real de las pro-
pias fuerzas armadas estadounidenses. La bicoca de 1.200
millones de dodlares es parte del presupuesto aprobado
para la produccion de peliculas militares por el gobierno
estadounidense (ojo, por ano, creciendo constantemente,
y esta cantidad es apenas desde 2012), basta con seguir
indagando y rastrearemos mas dinero, mds anos y mas in-
volucrados dentro de la pantalla como fuera de ella, como
quien dice: no es desde ayer la cosa (véase Khan 1° de
agosto, 2014).

Hollywood: Quiero matar a mi jefe 2 / Oscar al mejor
guion: Adam Smith
De la escuelita de La rigueza de las naciones, dice un per-
sonaje al otro en esta “ingenua” comedia: sélo la riqueza
produce riqueza.

La maquinaria ideologica nunca descansa, baby.

Volviendo a los noventa

Después de tanta comida arabe, bombas dirigidas a control
remoto, Batman y otras enumeraciones azarosas, recorde-
mos al profeta de aquel entonces, y no es Kurt Cobain en
las zapatillas de la época, sino Jean Baudrillard en La gue-
rra del Golfo no bha tenido lugary sus otras especulaciones
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a proposito del imperio del simulacro al que nos ha some-
tido el policia global y la informacion que vacia en la hu-
manidad cual recipiente existencial, en donde decia algo
asi como: el receptor de la hiperrealidad desempena un
papel pasivo, para €l no existe la posibilidad de construir
sentido de forma independiente (véase Baudrillard 1991).

Todas y todos, ninguno esta exento de semejante atroci-
dad alienante en la que pretenden privarnos de la capacidad
de indignarnos frente al aniquilamiento de la humanidad,
desde nosotros como espectadores hasta el militar esta-
dounidense, alli estd, piloteando un dron al mejor estilo de
Mario Bros, asesinando a cientos de personas para luego ir
a cenar con su familia (Martinez Ron 23 de octubre, 2009).
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IX. Minions, apologia de la subordinaciéon: cinco
apuntes sobre la industria cultural

Hollywood: ministerio de cultura, educacion y guerra
del Imperio

Desde hace mas tiempo del que imaginamos -y del que
nos gustaria— la industria cultural del Imperio ha realiza-
do una especie de homologacion-intercambio de su pro-
duccion simbolica (ficticia) hacia la realidad misma, hasta
el punto de que confundamos una con otra. Este tropel
ideologico, disenado para la sumision, esta acompanado
de grandes dispositivos-cadena de generacion de espacios
de consumo cultural que todos conocemos, manifiestos en
el entramado material audiovisual de la también industria
de la comunicacion y todas sus bolas de cristal cinema-
tograficas y 2.0; asi como han logrado desde nuestro lar
instalarnos religiosamente sibado a sabado a ver Sdbado
Sensacional, a tener una respuesta casi automatica al escu-
char Cine Millonario, hemos asistido y seguimos asistien-
do a iluminarnos con el tétem sagrado que proyectan las
cientos de miles de salas de cine del mundo, ahora con su
arsenal intacto en las pantallas del cinéma a la carte en
nuestros computadores personales.

Cine, television, seriados, juegos de video, historietas, y
cuanto canon de relatos usted pueda encontrar son percu-
tores de la mayor guerra psicologica a la que se ha some-
tido a la humanidad, constructos de la gran falsimedia, en
una generacion constante de “nuevos” referentes culturales
para conformar el imaginario a imponer que nunca se aca-
ba; arquetipos comunes de pueblos enteros son sustituidos
por el estereotipo made in Hollywood una y otra vez, con-
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virtiendo la memoria sensible en pantano de imagenes que
se anclan y toman forma en el horno de la ficcion.

No es de extranarse que los llamados memes y videos
virales que hoy desplazan las cadenas virales del pasado,
distribuidas de mano en mano como volante o flyer, en
el idioma de la industria, estén cargados de una serie de
elementos que conforman una especie de telarana, un fino
tejido que manifestara una vibracion comunicante en don-
de sea tocado, puesto que es un volante, un rumor que se
distribuye en el barrio global.

Es evidente: a) la monopolizacion del imaginario sim-
bolico arropa todos los espacios y los potentes think tanks
no descansan. En pocas palabras: b) es imposible definir
qué informacién es verdad y cudl no, nos sustituyen dia-
riamente la verdad por otra. El Imperio fusiona su buro-
cracia: ¢) la industria cultural es un hibrido que suma a
Hollywood como su ministerio de educacion, de cultura y
propaganda (de guerra).

Muinecos amarillos / animales simpaticos / geografia
africana

(Qué tienen en comun “piratas” somalies y la reina de In-
glaterra con una pelicula para ninos? ;Qué tienen en comun
una banda de animalitos parlanchines y simpaticos que
nos muestran sus aventuras en Madagascar (Dreamworks
Animation, 2005) y la reciente Minions (Illumination Enter-
tainment, 2015), que narra las peripecias de una multitud
de seres que buscan a un malvado lider a quien seguir?
Aunque en el siguiente texto nos enfocaremos en estos
ultimos, Madagascar nos ilustra el sistematico proceso de
homologacion de simbolos que esta siendo llevado a cabo
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por la industria cultural, en donde no se escapa ninguna
narrativa y ningun lugar, tanto las expresiones de la indus-
tria misma como la proyeccion de la realidad, en donde las
categorias geograficas son alteradas a partir del relato que
posiciona en el imaginario a través de los medios masivos
de comunicacion, sin importar si forman parte de la ficcion
0 no.

Para ilustrarnos un poco bastaria con preguntar: ;sabes
donde queda Madagascar? Algunos responderian que es
una isla, otros también responderian que es una isla: la
de la pelicula. ;Donde queda Madagascar? Es la isla mas
grande del continente africano y una de las mas grandes
del mundo, cercana, por cierto, al Cuerno del Africa, zona
geografica comprendida por los paises Yibuti, Eritrea,
Etiopia y Somalia. Aqui es donde los “piratas” se conectan
con una pelicula para nifos. Lo que no nos dice la ma-
cabra geopolitica en formato animado es que se necesita
investigar para enterarse de lo que pasa en esta parte del
mundo: un territorio envuelto en un conflicto bélico per-
manente, puesto que las potencias europeas y el Imperio
tienen especial interés en esta zona, tanto por los recursos
siempre disputados en territorio africano, como por inte-
rés geopolitico: el Cuerno de Africa es transito obligatorio
de los barcos petroleros del Imperio y demas mercaderes de
la muerte.

Asi como el Imperio monopoliza el discurso de los de-
rechos humanos y se apodera de narrativas para imponer-
las a partir de su logica, también se monopoliza y pretende
implantar visiones del mundo —tarea que lleva varios si-
glos—, asi como se realizaran a través de las ciencias so-
ciales fundadas por Occidente (otrora referentes para leer
el mundo), formas de mirar, analizar y pensar. Ahora se
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configuran a través de otro tipo de narrativas, el como
leer la realidad, como hemos dicho en el comienzo del
texto, sea esto ficcion o no. Todo producto de la industria
cultural del Imperio es el nuevo acervo del conocimiento
humano, es un nuevo referente para la dictadura global
del conocimiento.

Estos tediosos parrafos son resumidos por Vitaly, el
amargado tigre ruso de la secuela de Madagascar, cuando
en medio de una discusion, al no estar de acuerdo con
Alex, el ledn protagonista, le dice con fuerza: Eso es bol-
cheviquel.

Minions: 1a formacion de la mentalidad sumisa

En el lenguaje de la industria esta produccion es definida
como spin-off, es decir, que se desprende de otra anima-
cion, conocida por el publico latinoamericano como Mi
villano favorito, en donde vemos por primera vez a los
minions, pequefos personajes amarillos muy elocuentes,
trabajadores, con un lenguaje propio basado en monosi-
labos, todos vestidos de la misma forma: una braga azul,
guantes y lentes de proteccion; sirven como asistentes, la-
cayos, esbirros, equipo del protagonista —que en este caso
es el villano—, abrebocas para lo que luego encontraremos
en esta historia reciente, protagonizada y estelarizada por
los minions.

Resulta que los simpaticos mufiequitos amarillos son
una sociedad devenida, en voz del narrador, «organismos
unicelulares» a una sociedad entera cuya Unica funcion y
proposito en la vida es «seguir al villano mas despreciable
de la historia». Poco a poco vemos como esta multitud,
estas masas amarillas, siguen a un tiranosaurio, un hombre

91



It's A Selfie World. Apuntes criticos sobre cultura transmedia

de las cavernas, un faraén egipcio, el mismo Dracula y
hasta Napoledn. Todo esto es resuelto en pocos minutos
hasta que nos sueltan el relato del horror: toda la socie-
dad minions se aparta del mundo hasta un lugar recondito
que parece ser la Antartida, para sufrir un gran conflicto
existencial: no hay un villano a quien seguir. Es decir, los
minions son una multitud vacia de propodsitos personales,
sin intenciones de establecer su propia brijula material y
espiritual si no es a través de la sumision a un lider; y no
es cualquier lider, debemos recordar, puesto que debe ser
“el villano mas despreciable de la historia”.

Teoricos, profetas y practicantes del conductismo ha-
rian fiesta de vivir en la sociedad minions. Si acaso no
estamos contemplandola en el dia a dia, en el peligro y
la contradiccion de ser cientos de millones de personas
condicionadas por la variable consciente de la falsimedia,
convertida en mecanismo de “aprendizaje” mas comun: la
mimesis. Todas y todos repetimos para aprender, incluso
lo que no debemos aprender, en este caso, lo que quieren
que aprendamos desde las maquilas del ministerio de edu-
cacion del Imperio.

El comunicélogo espafiol Vicente Romano, de no haber
muerto recientemente, mandaria a sus estudiantes, estudio-
sos y lectores a botar los ejemplares de su conocido texto
La formacion de la mentalidad sumisa, para sustituirlo con
el DVD o la descarga de Minions, manual de suicidio de
los futuros agentes de cambio, revolucionarios, militantes y
demas elementos de la fauna contracultural, antiglobaliza-
cion y antisistema, descarado dispositivo legitimador de la
alienacion y conservacion del sistema establecido.

92



SEGUNDA PARTE. DE LAS SALAS DE CINE AL DISPOSITIVO IDEOLOGICO TRANSMEDIATICO

De apologia de la sumision a legitimador de la subor-
dinacion

El resto de la historia esta conformado por eventos misce-
laneos, guinos en el contexto temporal-geografico. Ocurre
en la década de 1960 en Londres, alli podriamos especular
qué exactamente desean homologar e intercambiar con la
realidad y los referentes que tenemos de esos anos. Para
muchos, sobre todo para quienes pertenecen a las nuevas
generaciones, formados a imagen y semejanza del indivi-
duo minions, subalterno desmemoriado y vacio de inten-
ciones, a partir de ahora los anos sesenta seran anclados
con el referente Minions; tal vez nunca sepan que existio,
por ejemplo, un movimiento contracultural en esa épo-
ca, o enterarse de las terribles dictaduras latinoamericanas.
Todo recuerdo hoy es global, a un click de distancia, cons-
truido también con algunas dosis de cine, video y mucha
propaganda.

Aunque parece relleno, el resto de referencias en el
transcurso de la historia, que por cierto es bastante arbitra-
rio y carente de sentido en muchos casos, comporta la ne-
cesidad de legitimar la subordinacion al poder. La villana
a la que en un principio quisieron seguir pretende hacerse
de la corona de la reina de Inglaterra, que por supuesto
también hace su aparicion en la pelicula. Aunque logran
robar la corona, no puede realizarse la coronacion de la vi-
llana como nueva reina de forma inmediata, ya que necesi-
tan la aprobacion a través de la ley mediante un protocolo
mondarquico. Parece que no basta ejercer el poder a través
de la accion, sino que es necesario recibir la aprobacion
del orden establecido, de la institucionalidad. En la gran
maquinaria del Estado y la monarquia sosteniendo la tarima
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y el telon —incluso en una “inocente” pelicula para nifos—
esta presente una suerte de tratado para conservar el po-
der, una especie de Leviatdn de Hobbes para dummies.

Cajita feliz, no hay mejor regalo al final: un juguete
Cada vez que presencio un spin-off pienso en los deposi-
tos de jugueterias y demas acaparadores de mercachifles
transnacionales. Deben quedar muchos todavia —pienso—,
a lo mejor necesitan recuperar la inversion; hay que hacer
mas secuelas de la secuela de la secuela. Esta vez estin
mucho mas alla. Conscientes y alineados en su plan sis-
tematico de estudio, de ser la gran aula que “educa” a la
multitud que disfruta atonita cémo se mueven los trapos
de colores del circo global, mientras del otro lado esta
la explanada de miseria, hambre y terror guerrerista, for-
mando desde temprana edad a sus futuros tecnocratas,
la mano de obra que sirve y servird al neoliberalismo y su
mano ejecutora: el Imperio, su anhelado e indiscutible
lider que los librara de todo vacio existencial, su villano
favorito; «el villano mas despreciable de la historia».
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X. Sobre Mision rescate de Ridley Scott: cinco
apuntes estelares

Si los seres humanos fuéramos geranios solo tendriamos que
preocuparnos de la calidad quimica de nuestro hdbitat, pero
ocurre que respiramos, ademds de aire... simbolos..., ideas
que vivimos sin percatarnos de que lo hacemos porque las
confundimos con la misma textura de la realidad. Estamos en
ellas. Son el aire ideologico que respiramos: no lo vemos, no lo
olemos, no lo tocamos, pero mantiene constantemente nuestro
metabolismo vital. Nos domina con tal sutileza que 1no nos
damos cuenta de su dominacion. ..

José Antonio Marina
Cronicas de la ultramodernidad

A finales de 2015 tuvimos en cartelera The Martian, tradu-
cida vilmente al publico latino como Mision rescate; como
bien sabrin, sucede en la mayoria de los casos.

En esta oportunidad Ridley Scott nos presenta a Matt
Damon como Mark Watney, un botanico y astronauta de
la NASA que es dado por muerto en una mision al planeta
rojo.

Watney, tras un accidente en una tormenta de arena y
ser abandonado, nos pasea por su odisea de sobreviviente
en un ambiente hostil hasta un rebuscado rescate.

En este escenario es donde viene 1o “bueno” y estimula
esta reflexion; numerosos elementos sobresalen para se-
guir insistiendo en Hollywood como una plataforma pro-
pagandistica con la cual el Imperio impone sus ideas.
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Latifundismo espacial / colonizacion / neocolonialismo
El naufrago planetario dedica su tiempo a cultivar alimen-
tos como primera tarea para permanecer con vida. Se sirve
de su pericia como botanico para lograr tener un espacio
considerable con las condiciones necesarias para sobrevi-
vir mientras aguarda a sus rescatistas.

Aunque la pelicula se basa —en su estructura narrativa—
en secuencias de comunicacion entre la NASA y Watney,
la mayor parte del guion se centra en los mondlogos del
astronauta, quien, en medio de la soledad, dialoga consigo
mismo en un planeta en donde es el unico habitante.

Nos encontraremos perlas como: Dicen que cuando
logras cultivar en algin lugar esta oficialmente coloniza-
do. Asi que, técnicamente colonicé Marte. Toma eso, Neil
Armstrongy.

En palabras del gedgrafo estadounidense J. M. Blaut,
Watney vendria a ser la razon, la légica del colono, como
bien lo describiria en su libro The Colonizer’s Model of the
World. El relato del hombre blanco occidental como el gran
explorador, el intrépido que ademas de sobrevivir en un te-
rritorio desconocido lo declara como suyo. Aquella travesu-
ra del poeta chileno Jenaro Gajardo Vera, quien reclamaria
la luna objeto de su propiedad, se queda en panales.

iToma eso, Jenaro!, diria Watney. Ahora Marte es territo-
rio “americano”. Marte para los “americanos”.

La logica del colono insiste en las siguientes lineas:

... a dondequiera que voy, soy el primero. Es una sensacion
extrana. Si bajo del explorador, seré el primero que pise ahi.
Si escalo esa montafia, seré el primero en hacerlo. En 4.500
millones de afos nadie habia estado aqui. Y ahora, aqui estoy.
Soy la primera persona que esta sola en un planeta entero.
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El neocolonialismo también tiene su épica y se expresa
no solo a través de la literatura y de las ciencias sociales,
sino en la pancarta audiovisual. Basta tener paciencia his-
torica y veremos como orwellianamente las grandes corpo-
raciones militares y de la construccion reclamaran el espa-
cio exterior (Chilton 21 de enero, 2016). Sin duda alguna,
la era del latifundismo espacial ha comenzado.

Resignificacion del espacio / homologacion de la rea-
lidad

En capitulos anteriores se ha comentado como a través de
los canones ideologicos el lobby cinematografico preten-
de resignificar el imaginario del mundo, homologarnos la
realidad por otra, suerte de imposicion epistémica-audio-
visual-territorial-cultural.

El territorio no se dibuja solamente en la expresion de
nuestros mapas, sino en la cartografia otra que vendria a
ser el gran relato del complejo militar-industrial-comunica-
cional que representan las grandes productoras cinemato-
graficas.

En pocas palabras, ahora Marte no es del sistema solar,
ni del astronauta Watney que fanfarronamente lo reclama
como suyo, es de la NASA, del gobierno de los Estados
Unidos, bien lo dicen sus siglas y sus politicas: Adminis-
tracion Nacional de la Aeronautica y del Espacio. ;Cual
espacio? Pues la falta de adjetivacion nos hace pensar que
es la totalidad del mismo.

Si echamos un vistazo a las politicas aeronauticas del
Imperio, como en el caso de la USAF, la Fuerza Aérea de
los Estados Unidos, en ellas se describen claramente sus
politicas, como en el caso de la Declaracion de Postura
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(Department of the Air Force, 2013) en donde queda muy
claro que su naturaleza politica es la superioridad aérea y
espacial, inteligencia, vigilancia y reconocimiento, disua-
sion nuclear y ataques de precision global, entre muchos
otros objetivos estratégicos.

Lo que debemos resaltar y temer: las politicas militares
del Imperio son globales, no se circunscriben solamente a
sus fronteras y limites territoriales. Hay una nueva catedra
de geopolitica dictada por Hollywood que reclama sus lin-
deros con su propio agente de catastro transespacial.

Pirata espacial / estado de excepcion / legislacion
espacial

No conforme con la enorme tarea de ser productor agrico-
la, Watney ensaya la nueva jurisprudencia marciana:

He estado pensando sobre leyes en Marte. Un tratado dice
que no se puede alegar posesion de nada que no esté en
la tierra. Otro, que si no estds en territorio de ningin pais
aplican las leyes maritimas. Asi que Marte son aguas inter-
nacionales. La NASA es una organizacion estadounidense no
militar. El habitat le pertenece. Pero en cuanto salgo, estoy
en aguas internacionales. Y aqui viene lo bueno. Iré al crater
Schiaparelli y tomaré posesion de la sonda del Ares 4. Nadie
me dio permiso explicito de hacerlo ni pueden, hasta que
esté a bordo del Ares 4. Eso significa que tomaré posesion
de una nave en aguas internacionales, sin permiso. Lo cual,
por definicién, me convierte en un pirata. Mark Watney, pi-
rata espacial.

Numerosas peliculas nos muestran el estado de ex-
cepcion global: la posibilidad de penetracion que tienen
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cuerpos, fuerzas especiales e individuos estadounidenses a
territorio que no es suyo. Toretto, en una de las ediciones
de Rapidos y furiosos, destruye favelas enteras en Brasil
persiguiendo a su enemigo a bordo de una Hummer; Will
Smith en otra entrega de Bad Boys invade Cuba hasta lle-
gar a Guantanamo. Romper todas las leyes para cumplir
con su ley es el mensaje.

Nuestro protagonista, el astronauta perdido autoprocla-
mado pirata espacial, al declarar leyes sobre un territorio,
corporiza la idea imperial de hacer lo que quiera donde
sea, vuelve a ser Guantinamo un ejemplo en el mundo
real. No basta con apropiarme del territorio, si formulo le-
yes hago oficial mi imposicion, mi discurso. Bastante bien
lo hizo la corona espafiola al invadir el Nuevo Mundo.

Ridley Scott a la carga / yo me encargo de que los
chinos se vean lindos
Este director vuelve a someternos al discurso de la historia
segun Hollywood. No tiene dos dias en esto. Podriamos
decir que hay dos versiones de Scott; una en la que hace
peliculas al estilo de Blade Runner y Gladiador, ambas
aclamadas por la critica y los cinéfilos, digamos, amantes de
una narracion alejada del panfleto; y otra en donde es
abiertamente un propagandista republicano hecho y derecho.
El Ridley Scott de Mision rescate es el director de Black
Hawk Down, que redime a Bush padre convirtiendo en
una €pica la intervencion imperialista en Somalia, que has-
ta hace una funcion especial para el gabinete de Bush hijo
(Yehya 31 de enero, 2004); la complicidad de la industria
con la esfera politica es evidente. No olvidemos The Hurt
Locker, de Kathryn Bigelow, premiada como mejor pelicula
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en los Oscar de 2009, o a Michelle Obama entregando el
premio a Ben Affleck por Argo. Larga es la lista y muchos
los escogidos.

La tarea pedagogica de explicarle al pueblo estadou-
nidense que el gigante asidtico ya no es una amenaza o
un enemigo es explicita en Mision rescate, un poco ironi-
co, puesto que en peliculas anteriores han sido expuestos
como mafiosos o despiadados comunistas. En el discurso
de hoy, China ofrece la ayuda técnica para rescatar a Wat-
ney. Puede sentirse en el argumento el mensaje subyacen-
te: “Los chinos ya no son nuestros enemigos, son nuestros
aliados, pagan nuestra deuda...”.

Curiosidad / final

El estreno de Mision rescate coincide con la noticia del
hallazgo de agua en Marte (Stiletano 1° de octubre, 2015).
Siempre nos sorprenden los estadounidenses con su ca-
pacidad para hacer grandes anuncios y campanas publici-
tarias. Ojald que esa creatividad la aplicaran también para
llevar buenas nuevas al mundo mds alla de su logica de
superioridad, imposicion y bombazos.

Es imperativo llevarle el pulso a la guerra cultural.
Como quien desde una garita sabe de donde vienen los
disparos en plena refriega. Ninguno de los contenidos pro-
venientes de la industria hollywoodense son potables o
asépticos de la ideologia de dominacion; cada produccion
tiene objetivos determinados que estin muy alejados del
pretendido “entretenimiento”. Cada producto obedece a
un plan sistematico de posicionamiento en el imaginario
global, en donde nos atosigan de simbolos y arrinconan a
nuestras culturas para ocupar con su pensamiento los otros
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pensamientos de los cuales también esta hecho el mundo.
Hay que ir armados con un arsenal critico en cada ida
al cine, atender a Siegfried Kracauer, que bien lo ha dicho:
Las peliculas de una nacion reflejan su mentalidad» (1985);
no hay problema alguno en que la reflejen, el asunto que
deberia preocuparnos es que quieran cambiar la nuestra.
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XI. Trump y el apocalipsis zombi: cine, necropoliti-
ca y racismo en los Estados Unidos

El escenario real y el cine como metafora

Recibimos el 2017 con el ascenso de Donald Trump a la
presidencia de los Estados Unidos, coincidio con el estre-
no de Resident Evil 6: The Final Chapter (Constantin Films),
escrita y dirigida por Paul W. S. Anderson y protagonizada
por la ucraniana Milla Jovovich.

Esta historia de accion tiene una trama que facil po-
dria adaptarse a los tiempos que corren: un mundo en el
que todo esta completamente destruido, incluida la Casa
Blanca, que sale en los primeros fragmentos de pelicula
consumida por el cataclismo.

En medio de esta puesta en escena, tenemos a una
protagonista que se desempena como heroina y salvadora
de la raza humana: Alice. Asimismo, contamos con un vi-
llano, el Dr. Isaacs; se trata de un agente corporativo, que
no conforme con su presencia, ya de por si nefasta, cuenta
con un clon mas malvado: un fanatico cristiano y machista
a ultranza que en una oportunidad llama a tres personajes
clave “trinidad de zorras™*.

En los didlogos de la trama, el Dr. Isaacs, empresario o
agente corporativo —devenido en cazador de zombis— nos
resume el argumento de Resident Evil: existe una corpo-
racion en la que sus principales dirigentes han concluido
—después de un estudio proyectivo del mundo, la vida y
sus recursos— que el planeta perecerd por sobrepoblacion
y, para que este grupo corporativo prevalezca y sobreviva,

27 Los personajes son Alicia Marcus, cofundadora de la corporacion Um-
brella, Alice y la inteligencia artificial llamada Reina Roja.
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serd necesario eliminar a la poblacion humana con un virus
letal; mientras tanto, ellos, un equipo de altos ejecutivos de
la corporacion Umbrella, se encuentran en una base subte-
rranea al cuidado del clon y lo que parece ser un ejército
privado, su propio grupo paramilitar.

Trump y su clon: un cazador de zombis

Donald Trump nos ha despertado violentamente la capaci-
dad de asombro. Como un protagonista de un reality show,
el presidente empresario, actor y ahora emperador®, nos
muestra la agudizacion de la crisis en la que se encuentra
el capitalismo transnacional del siglo xxi.

Mas de una de las acciones de Donald Trump nos de-
muestra que es otro continuador de lo que el historiador
Thomas Bender ha llamado, en su libro Historia de los
Estados Unidos: una nacion entre naciones, el excepcio-
nalismo estadounidense (2011). Este concepto nos explica
las caracteristicas ideologicas de la naturaleza del Imperio,
es decir, un pueblo, una nacion que ha interpretado el
discurso de sus fundadores como un llamado a estar por
encima de las otras, sin considerar que es un pais mas de
la comunidad de naciones, sin ningun tipo de atributo di-
vino o historico que lo separe del resto, y que lo impulse a
actuar solo a partir de sus intereses politicos, econémicos
e ideologicos.

Las especulaciones con respecto a la realidad actual
sobran, asi como exceden las situaciones alimentadas por
los signos de estos tiempos de constante ruido mediatico,
dirigiéndonos a perseguir cada acontecimiento y leer entre

28 Leido al presente ya es un anacronismo, aclaremos: exemperador.
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lineas. Los titulares nos abarrotan con imprecisiones, su-
puestas verdades e infaltables teorias de la conspiracion:
«Trump intenta una Perestroika gringa?», «Es Trump el
Gorbachov gringo?, Rusia se aisl6 después de la Gue-
rra Fria, ahora se expande, jesta podria ser la estrategia
de Trump?. Los titulares emulan las narrativas y pildoras
efectistas de la industria cultural, como por ejemplo, sus
peliculas, verdaderos y falsos documentales, ademas de
videojuegos; dispositivos infinitos de produccion de subje-
tividad nacidos en los laboratorios de la guerra, en donde
se trabaja sin descanso en la produccion infinita de subje-
tividad posmoderna.

Las caracterizaciones de Trump no cesan: jes Trump
un pospolitico, o producto de la posverdad? ;Como no iba
a ser una buena “politica” para este ano nuevo si incluso
el Diccionario Oxford declaré “posverdad” en 2016 como
la palabra del ano, encajando su concepto a la perfeccion
con la politica tuitera del nuevo presidente: Relativo a, o
denotando circunstancias, en las que los hechos objetivos
son menos influyentes en la formacion de la opinion publi-
ca que la apelacion a la emocion y a la creencia personal»?

Ademads de esto, también suena: jserd que Trump es un
ser hipernormalizado u otro producto de la realidad alte-
rada por los medios de comunicacion? ;Es un empresario
convertido en presidente gracias a los favores de la Big
Data, es decir, de los mas avanzados dispositivos de inge-
nieria social, marketing y psicometria de punta?

Parece que el dia a dia se ha vuelto un grotesco reality
orwelliano, en el que una ola de violencia ya no se aveci-
na, como se suele decir cuando se espera lo peor, sino que
esta en pleno desarrollo.
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Detras de todo el efectismo y accionar espectacular
y grandilocuente de Trump, €ste emerge como un gran
maestro de ceremonias en el que la distraccion tiene un
papel preponderante. Asimismo, es la imagen que viene
a consolidar el cinismo como forma y férmula politica,
subordinando el verdadero debate e incluso ocultando los
hechos mas importantes, tal y como si se sacudieran ban-
deras multicolores a modo de distraccion para no ver lo
que realmente esta pasando detras del aturdimiento.

Lo cierto es que Trump ha retomado con fuerza na-
rrativas historicas estadounidenses como la guerra a los
inmigrantes y la retorica proteccionista; también ha revi-
vido politicas de gobierno del Estado nacion del siglo xix,
como el caso del muro en la frontera con México. El 11
de marzo de 2017, La Jornada resenaba que iban cerca de
600 ofertas de contratistas procedentes de distintos lugares
del mundo, mecanismo fronterizo que en el imaginario de
hace dos siglos, se pensaba que “garantizaria” la protec-
cion de los ciudadanos dentro de las fronteras del Estado
nacion; lo que otrora resultaba un pasaporte visado, hoy lo
es el muro, que también funciona «como paliativo, consue-
lo psiquico por la pérdida y el declive de la hegemonia»,
como bien apunta Wendy Brown en su libro Estados amu-
rallados, soberania en declive (2015).

Todo esto ocurre mientras los medios de comunicacion
intentan convencernos de que Trump es un presidente an-
ti-establishment, puesto que en sus promesas de campana
hasta se colo cierto discurso contra el aparato militar in-
dustrial; asunto que se cayo por su propio peso con los
recientes bombardeos unilaterales en Siria, Afganistin y las
ya de por si conocidas controversias con Corea del Norte.
No basta hacer una gran arqueologia para encontrar, por
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ejemplo, su discurso frente a la Asociacion Nacional del
Rifle en donde garantiza su apoyo absoluto (S/A 28 de
abril, 2017).

Estas acciones nos dicen que Trump, mas alld de ser an-
ti-establishment, esta mas bien peleado con una parte de él
y sus aliados econémicos, por ejemplo, con ciertos sectores
de las tecnologias y del resto del capitalismo 2.0. La logica
de Trump es la del empresariado inmobiliario que solo ve
el valor a través de la venta de edificios y bienes raices.

A propdsito de lo anterior, tenemos un ejemplo muy
reciente; Mark Zuckerberg, representando en este caso a
la civilizacion, ha lanzado un manifiesto politico (Zucker-
berg 17 de febrero, 2017) que declara a Facebook como
una suerte de Estado digital global para cambiar al mundo
e, incluso, como €l mismo sostiene, para «ombatir el te-
rrorismo»; mientras que Trump, asumiendo el papel de la
barbarie, niega el paso a ciudadanos de siete paises musul-
manes. Pareciera que esta disputa evidencia que el sistema
tiene problemas entre las tensiones (globales, locales y na-
cionales) en donde participan tanto las economias de las
tecnologias, como las representadas por los landlords, que
es lo mismo decir senores de la Tierra o el empresariado
inmobiliario al que pertenece Donald Trump.

Lo que nos muestra este escenario es que el capitalis-
mo del siglo xx1 —ese monstruo transnacional de mafias po-
liticas, corporativas y guerreristas— tal vez no esta tan co-
hesionado como hemos pensado en los ultimos tiempos.

(El escenario y la metdfora como leitmotiv: Trump es
el personaje machista que se refiere a Alice, la Reina Roja
y a Alicia como “trinidad de zorras”, ademas, es el presi-
dente actor que representa a los sectores de la suprema-
cia blanca y el fanatismo cristiano como correlato. Trump
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es un clon de la construccion mediatica y corporativa, de
reproduccion genética, metaforica y material de toda una
clase que no representa en lo mas minimo a las fuerzas
anti-establishment. Mas que tratarse de un sujeto que viene
a cambiar el modelo neoliberal, aparece para moldear las
piezas del juego existente con un movimiento propio que
responde a sus intereses, a su conveniente “‘cambio” de
estilo politico y circulo de influencias econémico-politicas.
Es un hecho que no hay un Trump antes y uno después.
Es el mismo antes de que asumiera la presidencia y como
presidente. No hay diferencia alguna entre los realities en
los cuales participo y los comportamientos y demas estilos
que ha tomado su discurso tras la reciente responsabilidad
adquirida como presidente de los Estados Unidos).

La politica imperial en desarrollo, segun el estilo Trump,
esta cada vez mas cercana a las narrativas del apocalipsis
zombi hollywoodense antes mencionado, lo cual le da ra-
zOn a aquel axioma de que los productos culturales son
hijos de su época.

Parece que hay una necropolitica republicana en cier-
nes, en el sentido de que cada vez se agudiza la tendecia
de que los Estados Unidos y sus aliados politicos alrededor
del mundo, amparados en la l6gica del jefe mayor —es de-
cir, del Imperio—, deciden quién vive y quién muere.

Antecedentes de la necropolitica racista

Uno de los ejemplos de esta necropolitica republicana lo
podemos hallar en sucesos de la historia contemporanea,
en especifico, en el caso del huracin Katrina (2005) y sus
devastadores efectos en la ciudad de Nueva Orleans. En este
hecho, el pueblo, en espera de la atencion gubernamental
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que lleg6 dias después de la tragedia, fue vilmente crimi-
nalizado por los medios. Se siguié mostrando la herida del
conflicto racial y sobre todo lo que Hinde Pomeraniec, en
Katrina, el Imperio al desnudo, racismo y subdesarrollo en
Estados Unidos, llama el Tercer Mundo y el subdesarrollo
a lo interno de la nacién, representado por la poblacion
afroamericana.

Los hechos demuestran que el racismo sigue presente
en el gobierno que se decreta a si mismo ejemplo de demo-
cracia para el mundo. Parece mentira que apenas han pasa-
do 49 anos desde que el gobierno estadounidense concedio
a la poblacion afroamericana los derechos que los blancos
tienen desde finales del siglo xvin. Ese tiempo, frente a la
historia, es practicamente nada, parece que fue ayer.

Estos temas todavia son tabu en los Estados Unidos,
puesto que de inmediato nos senalan el esclavismo y el
genocidio perpetrado a la poblacion afrodescendiente, des-
de las antiguas plantaciones en el sur del pais, hasta la
violencia policial del presente en Ferguson. Esto nos sirve
para rescatar el discurso estadounidense de adalid de la
libertad y la justicia global y cuestionarlo con el siguiente
detalle: los Estados Unidos sufre la contradiccion o aparen-
te dilema de tener un museo del Holocausto y no uno de
Sus propias miserias.

Después de haber visto un antecedente del pasado,
vayamos al presente y analicemos el entorno del cual to-
mamos imagenes de la cascada infinita de sucesos alre-
dedor del mundo. Por ejemplo, tomemos el reciente caso
de supuestas bandas criminales detenidas por “trafico de
armas” en la ciudad de Nueva York, recientemente resefa-
da por la prensa del departamento de policia de la capital
estadounidense (WYPDNews 8 de marzo, 2017).
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En los medios que difundieron la noticia hay un uso
del lenguaje que nos remite a ese Tercer Mundo al interior
de los Estados Unidos. Es decir, no veamos el titulo de la
noticia, sino quiénes son mencionados como los crimina-
les y a qué grupo racial pertenecen.

Todavia es mas extrana la exposicion medidtica de di-
chos decomisos: los medios se refieren a ellos por medio
de un relato de decomiso del Tercer Mundo, que tiene
la intension de exponer como las instituciones policiales
constituyen su propia percepcion de su Tercer Mundo y
quiénes son o quiénes lo representan. Si hacemos un para-
lelismo con la reciente controversia México-Estados Unidos,
o mejor dicho, Pena-Trump, en este caso no son los “bad
hombres” quienes podrian ser perseguidos, sino los latinos
and niggers.

Los medios insisten en su “ingenuo” relato; sostienen
que estas bandas criminales utilizan sus botines para ad-
quirir joyas y ropa de lujo, como si se tratase de eventuales
actores de un video musical. Hagamos un ejercicio: squié-
nes son los que se adornan con joyas y demas lujos en las
narrativas mainstream del hip-hop y el reguetéon? ;No son
acaso vitrinas del prototipo del negro y del latino? ;No for-
man parte de lo que los medios nos venden como la forma
o estética de la cultura afroamericana y latina inmigrante?

También hay un sefialamiento en cuanto a corredores o
lugares en los cuales operan, es decir, se describe un mapa
y un territorio en donde estan “desplegadas” dichas pan-
dillas. Hay lo necesario para construir un escenario ideal:
sujetos, movil, ideologia y territorio, como en el ejemplo
de Resident Evil, como metafora, solo que al contrario.

Se trata de mas de lo mismo, pero reforzado y repo-
tenciado hacia lo que el fil6sofo del desarrollo Juan Carlos

109



It's A Selfie World. Apuntes criticos sobre cultura transmedia

Barron llama da multiplicacion de las violencias», es decir,
es el mismo proceso de criminalizacion de lo que en este
€aso es O se parece a minorias y resistencias®.

Si nos remitimos al ejemplo del huracan Katrina, insis-
tamos en la historia que nos da muestra de las narraciones,
aconteceres o formas en que se desarrollan estas agendas
de violencia; nos daremos cuenta de que no es algo nuevo,
puesto que la agenda mediatica de hoy, como la de ayer
(el pueblo afroamericano muriendo frente a una tragedia),
consiste en criminalizar a este sector porque no representa
al tipo de ideal civilizatorio estadounidense.

¢Por qué precisamente ahora es necesario para el sis-
tema reforzar la criminalizacion de los sectores vinculados
simbolicamente a las resistencias? Porque si bien el crimen
organizado es una expresion de las grandes aglomeracio-
nes urbanas capitalistas (con su economia subterranea, nar-
cotrafico, territorio dominado por pandillas, etcétera), seria
un asunto cotidiano o un evento recurrente que en una
ciudad como Nueva York haya este tipo de noticias referen-
tes a la circulacion de armamentos. sPor qué hoy se realiza
esta exteriorizacion medidtica si ya todos sabemos que los
estadounidenses son la poblacion mas armada del mundo?;
siempre serd necesario ser recurrentes, porque como he-
mos dicho, el fin dltimo, es reforzar la criminalizacion.

Por lo visto, los cambios en materia de politicas de se-
guridad interior estan teniendo sus efectos, en una primera
instancia, en el contexto comunicacional.

(Para volver al ejercicio metaférico-cinematografico: el
presidente Trump es un clon del empresario Trump, es

29 Declaraciones en entrevista con el autor en la sede del Cisan (Centro de
Investigaciones sobre América del Norte de la Universidad Nacional Auto-
noma de México, UNAM), en el mes de enero de 2017.
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decir, no cambia en nada el hecho de que uno sea empre-
sario y haya devenido presidente, este es un representante
historico del partido republicano, el mismo que se lavo las
manos con Bush hijo frente al desastre de Katrina. El ac-
tuar de Trump es un acto performativo, actoral e interpre-
tativo. Como el villano de Resident Evil, Trump es un alto
ejecutivo de la corporacion, el resto de los secuaces po-
drian ser los minutemen posmodernos, cazando alrededor
de las fronteras de la corporacion, protegiendo a la clase
corporativa mientras disparan sin ton ni son al ejército de
muertos vivientes que representan a la multitud afroameri-
cana, latina, inmigrante, tercermundista).

Una cosa es los Estados Unidos hacia fuera y otra
hacia dentro
Es fundamental tener en cuenta que asi como hay una
imagen de los Estados Unidos en los realities, en el main-
stream, en la alfombra roja y en el suefio americano, tam-
bién hay un surgimiento de los movimientos populares
y sociales organizados, enfrentados a otros bloques que
representan la ideologia excepcionalista imperial, la supre-
macia blanca, el conservadurismo y el gen sionista que
desde tiempo atrds tiene su lugar en la sociedad y en los
poderes facticos estadounidenses de indole politica y eco-
noémica, en este caso bastante documentado por uno de
los idedlogos del establishment, Francis Fukuyama, quien
en su libro América en la encrucijada, aborda el caso de
los neoconservadores, o neocon —en el lenguaje del esta-
blishmeni— y el ascenso de estos sectores al poder y las
instituciones estadounidenses.

Esta realidad le habla a la necesidad historica de la
integracion latinoamericana, nos reclama no caer en el
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nacionalismo radical y poco funcional que en ocasiones ha
servido para unir y en otras como dispositivo balcanizador.
Historicamente, la politica exterior de los Estados Unidos
ha alimentado bastante bien y de manera constante las
autorreferencias para desmovilizar y desunir, precisamente
para que nos veamos solo a través de nuestras realidades
nacionales y no como el gran conjunto de naciones que
conforman América Latina.

¢Como entonces construir nuevas rutas a partir de la
situacion actual, agendas de solidaridad para organizar re-
sistencias, como apuntaba recientemente desde México el
padre Alejandro Solalinde, frente a una «aceleracion de to-
das las contradicciones»? (Sada 9 de marzo, 2017).

Una de estas acciones organizativas podria realizarse
a través del acercamiento practico entre movimientos so-
ciales que reconozcan la realidad interna estadounidense.
Es imperativo acercarse a estas organizaciones que han
estado desarrollaindose en medio de las complejidades in-
ternas de los Estados Unidos, y que incluso tienen mucho
que ensenarnos a los latinoamericanos, puesto que se en-
cuentran en el interior del monstruo y conocen sus entra-
fas, para evocar a Marti.

Para contribuir al ruido

A veces, las palabras, lecturas, conceptos y acontecimien-
tos vienen a perdernos o a distraernos. Mas alla de los
lenguajes, las realidades del presente y la caracterizacion
de esos nuevos discursos, el encuentro antagonico sigue
siendo el que conocemos y padecemos historicamente: ex-
plotadores y explotados, pueblos que pretenden indepen-
dizarse ante potencias que se imponen violentamente con
formas de dominacion y esclavitud. Estos apuntes son una
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excusa, un pretexto para justificar y poner a discusion una
idea, una interrogante insoslayable frente a lo que estamos
presenciando: la conformacion, legitimacion y reproduc-
cion de movimientos fascistas a gran escala. Justo porque
se trata de un nuevo tiempo, habiendo dejado atras al siglo
xx con sus dos guerras mundiales, valdria la pena pregun-
tarse si habra quien salve al mundo del fascismo y sus
guerras en el naciente siglo xxi.
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XII. True Detective y el Tercer Mundo al interior de
los Estados Unidos>®

El desplazamiento de las narrativas cinematograficas ho-
llywoodenses a las plataformas televisivas nos ha ofrecido
la oportunidad de apreciar la complejidad de los relatos
y propuestas discursivas que antes observibamos en un
enlatado de un par de horas, para ahora verlos extendidos
y enriquecidos en un formato seriado que, en los ultimos
tiempos, ha tenido un impacto global. Estas producciones
ofrecen contenidos mas alla de los que el consumidor de
mercancias culturales de la conocida industria cultural ho-
llywoodense puede esperar; es decir, en True Detective no
encontraremos la tipica historia con un desarrollo, nudo y
desenlace, en el cual los estereotipos van y vienen, sino
que, ademas de ello, también se aventuran en hacernos
“vivir” realidades al interior de los Estados Unidos. Este
ultimo apartado sobre cine, pretende acercarse a la serie
televisiva True Detective, y de esta manera, interpretar la
forma en que sus productores nos arrojan una serie de
elementos que nos permiten, ademas de caracterizar, mos-
trarnos modos de vida, territorio, religion y otras formas de
representacion y subjetividades estadounidenses.

Acerca del Tercer Mundo y el subdesarrollo al inte-
rior de los Estados Unidos

True Detective cuenta la historia de un suceso de la vida real;
sin embargo, esta condicion no limita su estructura interna de

30 Este capitulo fue presentado a modo de ponencia el 16 de agosto de
2017 en la mesa <La politica en la pantalla», del Coloquio Internacional <De
Game of Thrones a CSI. didlogos sobre politica y sociedad en la cultura
popular estadounidense», en el Centro de Investigaciones sobre América
del Norte de la Universidad Nacional Auténoma de México.
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contar con los elementos necesarios para ser un drama poli-
ciaco, basado en asesinatos truculentos, pistas, detectives
con personalidades elocuentes, disimiles y memorables, y
por supuesto un villano (que en esta historia resulta no ser
uno solo, sino varios), que ademas comunica o expone
otros conflictos y contradicciones morales de una comu-
nidad estadounidense. El territorio en donde se desarrolla
esta serie no es la tipica ciudad en donde comunmente se
desarrolla el género policiaco, es decir, una agitada ciudad
como Los Angeles, una cosmopolita y efectista Nueva York
o una aséptica y elitista Chicago, sino que sus aconteci-
mientos, ademds de sus personajes, son del estado cos-
tero de Louisiana. Ademas de ello, no es una Louisiana
cualquiera, sino grandes sectores rurales apartados de la
ciudad. Basta un ejemplo de lo que vamos a encontrarnos:
la primera escena del crimen, en donde comienza la pes-
quisa de sus protagonistas, es en un terreno propicio para
la agricultura: un maizal.

Para dar un contexto socioeconémico del lugar en don-
de se desarrollan las acciones de True Detective, veamos lo
que nos dice la argentina Hinde Pomeraniec al describir a
este estado:

Louisiana, al igual que Mississippi y Alabama (los tres estados
mas afectados por el Katrina) pertenecen a una region del
sur tradicionalmente olvidada por los “favores” de Washing-
ton. Se trata de estados pobres y poco productivos, con una
poblacion negra importante, una altisima tasa de desempleo
y una desinversion de décadas. Juntas contribuyen apenas
con el tres por ciento del PIB de Estados Unidos. Ni siquiera
son estados clave en términos electorales, ya que aportan
pocos electores cada uno, por lo que no resultan determi-
nantes en materia politica (2007).
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Si comparamos los indices productivos de estos esta-
dos, pertenecientes a la que denominamos “potencia mun-
dial”, con los de algin pais subdesarrollado de América
Latina o Africa, los indices nos dardn una nocién del esta-
do de subdesarrollo existente en ellos, de los cuales nos
importa Louisiana, por tratarse del lugar en donde se de-
sarrolla la serie. La estética nos transmite que se trata de
un lugar depauperado que no cumple con los estindares
del llamado Primer Mundo: poblados muy alejados unos
de otros, carreteras a medio asfaltar, casas con pintura des-
cascarada, etcétera. Entonces, spor qué realizar un parale-
lismo del Tercer Mundo y aplicar dicha categoria al interior
de los Estados Unidos? Los seriados, en tanto dispositivos de
representacion de subjetividades, realizan constantemente
ejercicios de interpelacion con quien los consume, para
asociar historia con territorio, actores y demds subjetivi-
dades presentes. ;No es acaso la realidad un conjunto de
hechos registrados? De la misma manera se nos impone
una narrativa por medio de la homologacion estética de un
imaginario; es decir, crimenes tan horrendos sélo pueden
ocurrir en un lugar parecido al Tercer Mundo.

Lo rural, asi como los sujetos que lo encarnan, no re-
presentan un ideal civilizatorio, sino la barbarie. En la me-
dida en que transcurren los acontecimientos, capitulo a
capitulo, podemos ir viendo como surgen estereotipos re-
mozados e insuflados, como en el caso de Rust y Marti, los
detectives protagonistas. El primero es una especie de white
trash (“basura blanca”) devenido investigador e intérprete
hermenéutico-nietzscheano, mientras que el segundo es el
tipico republicano conservador de doble moral.

Lo rural no es solo deposito o representacion del subde-
sarrollo desde la perspectiva econémica, sino que también
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presenta ideas que nos hacen pensar en que dicho espacio
es el ideal para que el asesino en serie se manifieste por
medio de practicas de hechiceria y satanismo. Es el ideal
ya que no podemos olvidar las influencias multiculturales
del estado de Louisiana, por lo tanto, hay una excusa para
que haya algin tipo de brujeria en la que estén involucra-
dos quienes hacen el mal, puesto que los ancestros de los
blancos y afroamericanos que pueblan esas tierras llegaron
con los franceses de Haiti*'.

Esto quiere decir que los mismos estadounidenses —en
este caso, los productores de True Detective—, son capaces
de verse a si mismos o, mejor dicho, de mostrarnos un sec-
tor de su poblacion como un otro exoético, raro, diferente
o pobre que, incluso, no soélo asesina, sino que lo hace
porque tiene las condiciones para hacerlo. En True Detec-
tive se muestra un lugar pobre que, ademds de bucdlico,
también puede estar lleno de un cariz terrorifico por estar
apartado de la civilizacion, estereotipo que le imponen a
lo rural por medio de las pantallas.

Tras este tipo de representaciones de un territorio y
ciertos hechos, se puede interrogar dicha representacion
que, por ser audiovisual, se manifiesta en las imagenes dis-
puestas, las cuales, incluso, estin enmarcadas en una na-
rrativa con criterio de edicion cinematografica, presentan
la ambigtiedad propia de toda imagen. Como bien apunta
Roland Barthes, la misma imagen

... anade a la lectura del signo una especie de captacion tur-
badora que arrastra al lector de la imagen hacia un asombro

31 Nueva Orleans, la ciudad mas grande de Louisiana, fue fundada por co-
lonizadores franceses en 1718 y paso a manos espanolas en 1803, quienes
inmediatamente la vendieron a los Estados Unidos.
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visual mds que intelectual, porque lo pega a las superficies
del especticulo, a su resistencia 6ptica y no inmediatamente
a su significacion (1980, p. 59).

Las imagenes se enmarcan en nuestros propios criterios
de experiencia, es decir, en nuestro imaginario. No hay di-
ferencia alguna entre: a) lo que para nosotros es el Tercer
Mundo (en cualquier lugar de la periferia tercermundista
en la que nos encontraremos), y b) el Tercer Mundo al
interior de los Estados Unidos.

Para Hardt y Negri da sintesis politica del espacio so-
cial es fijada en el espacio de la comunicacion» (Hardt y
Negri, ob. cit., p. 46), de modo que un seriado policial,
aunque se plantee como una ficcion, esta siendo poten-
ciado como mercancia cultural desde los medios masivos
de comunicacion y, de esta manera, comunica y a su vez
fija una subjetividad emergente, eminentemente politica,
con instituciones de Estado (territorio geografico definido,
policia, iglesia, etcétera), ademds de representaciones de la
subjetividad circundante (imaginario rural, personajes ca-
racterizados en los que podemos intuir posicionamientos
politico-ontologicos, etcétera), y lo que ya hemos men-
cionado y no es menos importante: la representacion de
un modelo civilizatorio, médula de este primer plantea-
miento y que esta inserto en lo que previamente hemos
mencionado entre las posibilidades que ofrece la industria
cultural estadounidense de “vivir” una realidad determina-
da; en este caso especifico es su propio Tercer Mundo, el
subdesarrollo al interior de su territorio, con sus propios
paisajes y sujetos subdesarrollados que a su vez realizan
practicas subdesarrolladas, como el asesinato en serie con
intrincados rituales mitico-esotéricos.
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True Detective, en tanto nos plantea un lugar, un te-
rritorio, constituye; en tanto nos plantea personajes, con
caracteristicas determinadas, representa. Estos tienen in-
tenciones meramente politicas, puesto que el seriado apela
a casos reales para expropiar significado y, de esa manera,
representar invocando autenticidad, que a su vez es invo-
car a un sentido comun de lo vivo y posible, de lo que se
parece a ellos, a lo que ellos padecen, a 1o que les rodea, a
lo que han vivido, a lo real de hechos sociales determina-
dos que se potencian en el discurso audiovisual, dirigido
a la imaginacion de los espectadores. Josefina Ludmer se
refiere a la imaginacion publica, puesto que da imagina-
cion publica o fabrica de realidad: es todo lo que circula,
el aire que se respira, la telarana y el destino» (Ludmer, ob.
cit., p. 1D).

Del “complejo de plantaciones” al barrio acribillado:
necropolitica y racismo en plano secuencia

En las ocho horas de duracion de la primera temporada
de True Detective, hay un plano secuencia de casi seis mi-
nutos que llama particularmente la atencion; este se en-
cuentra al término del Capitulo 4 <Who Goes There» (Solo
en Cines TV 17 de marzo, 2014). En dicho capitulo, Rust
Cohle, uno de los detectives protagonistas, se encuentra
infiltrado en un grupo de narcotraficantes a los que habia
hecho contrainteligencia anos antes de la situacion que
relata la serie. Los hombres de dicho grupo, disfrazados de
policias, realizan un allanamiento en una residencia ubi-
cada en un barrio afroamericano. Ahi se desarrolla una
balacera y muchos habitantes de dicha localidad son asesi-
nados, en presencia de ninos y mujeres. ;Cudl es el motivo?
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El protagonista necesita secuestrar a uno de sus antiguos
“‘companeros” de banda (del grupo de narcotraficantes),
puesto que éste puede darle informacion importante sobre
el paradero del asesino que busca.

Hemos comentado desde un principio que, ademas de
caracterizar y hurgar en las representaciones y subjetivida-
des presentes, en True Detective también se hace preciso
analizar las problemadticas en las tensiones raciales y poli-
ticas que se manifiestan en el territorio y sujetos represen-
tados. David Harvey plantea, a propdsito del analisis del
espacio habitado por grupos, que éste se desarrolla en
una especie de competencia espacial que define como se
constituye dicho espacio y que «n medio de las crecientes
abstracciones del espacio, deben acentuarse las cualida-
des del lugar. La produccion activa de lugares con cua-
lidades especiales constituye un objetivo importante en
la competencia espacial entre zonas, ciudades, regiones y
naciones» (1980, p. 320).

¢A qué “cualidades espaciales” podemos asociar el
planteamiento de Harvey, de acuerdo a la secuencia del
asesinato en masa narrado en la serie? Ese espacio par-
ticular configura un imaginario de lo afroamericano; por
ejemplo, cuando es invadida la primera casa, se puede ob-
servar a un grupo de hombres negros escuchar hip-hop vy,
al mismo tiempo, dicha musica se convierte en una especie
de soundtrack accidental del biopoder que se desarrolla,
como si ademds de victimas, los sujetos fuesen complices
de la metafora criptofascista maquiavélica en curso: el fin
justifica los medios y la necesidad de “hacer justicia” es sa-
ciada en la medida en que se pueden desencadenar even-
tos en el territorio donde se manifiesta y desarrolla; es de-
cir, el biopoder como dispositivo de supresion de la ética,
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corporizado en las acciones del protagonista. Para decirlo
en los términos de Deleuze, es una maquina de guerra que
entiende que se trata de una accion fuera de la ley y, por
dicha razon, la estructura institucional es estética; es decir,
el plano secuencia es la estética de un panoptico audiovi-
sual, al mismo tiempo transgresor del espacio-tiempo que
complementa al dispositivo necropolitico, es decir, tener el
control sobre otra materialidad al decidir quién puede vivir
y morir; para decirlo nuevamente con palabras de Deleuze
y Guattari, <hay fascismo cuando una maquina de guerra
se instala en cada agujero, en cada nicho» (2002, p. 219).

Veamos lo que dice Achille Mbembe cuando interroga
en los términos de Foucault, a la necropolitica, o biopoder;
no en el sentido positivo de conduccion de la vida, sino en
el contrario, como categoria:

Pero, sen qué condiciones concretas se ejerce ese poder de
matar, de dejar vivir o de exponer a la muerte? ;Quién es el
sujeto de ese derecho? ;Qué nos dice la aplicacion de este
poder sobre la persona que es condenada a muerte y de la
relacion de enemistad que opone esta persona a su verdugo?
¢La nocion de biopoder acaso da cuenta de la forma en que
la politica hace hoy del asesinato de su enemigo su objetivo
primero y absoluto, con el pretexto de la guerra, de la resis-
tencia o de la lucha contra el terror? (Mbembe 2011).

Mbembe se refiere al presente, sin embargo, el abuso
de poder en ese territorio en donde se ha declarado una
suerte de estado de excepcion, existe desde la época colo-
nial, puesto que el territorio del sujeto negro es su cuerpo
mismo en tanto expresion de su cultura y condicion huma-
na. El espacio y los cuerpos de las comunidades negras en
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los

Estados Unidos han estado, desde sus inicios, signadas

por el abuso y explotacion del hombre blanco, colonial. El
antecedente historico-politico del barrio negro es el “com-
plejo de plantaciones”. Thomas Bender nos orienta sobre
dicho espacio:
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Las Américas tenian lucrativos cultivos exportables y desa-
rrollaron una sociedad basada en un sistema de explotacion
de la mano de obra africana, mientras Africa sufria la perdida
de once millones de habitantes que habian sido transporta-
dos al nuevo mundo.

Esta nueva economia —conocida como el “complejo de las
plantaciones”- se origind en las islas atlanticas situadas fren-
te a las costas europea y africana, pero solo alcanzoé su ver-
dadera dimension en Brasil, donde los portugueses primero
y luego los holandeses establecieron sus plantaciones de
azucar. (Los holandeses reprodujeron mas tarde ese régimen
brutal en el sudeste de Asia). Ya en el siglo xvi, los britani-
cos, y en menor medida los franceses, habian desarrollado
regimenes extraordinariamente productivos e inhumanos de
esclavitud en las plantaciones del Caribe (ob. cit).

Mas adelante, agrega:

El sistema de esclavos en las colonias del sur de la Nor-
teamérica britdnica se desarrollé en un contexto histérico y
geogrifico especifico, mas tarde que en el Caribe y no estre-
chamente asociado a la explotacion del azicar, pues el suelo
y el clima no eran ideales para el cultivo de la cafia. Este es
un aspecto central de la historia de los Estados Unidos, aun-
que no fue tan importante para el fenémeno —mucho mas
amplio- del complejo de las plantaciones (id.).
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Los antecedentes del “complejo de plantaciones” signi-
ficaron la fundacion de un sistema esclavista, que perdura
hasta nuestros dias en ciudadelas, barrios ocupados por
las comunidades afroamericanas, pero al mismo tiempo,
segregados territorialmente por el imaginario blanco esta-
dounidense.

Asi como no es complicado encontrar relatos historicos
sobre los antecedentes del sistema esclavista estadouni-
dense, no es dificil caracterizar qué parte de la sociedad
estadounidense se puso a favor de la poblacion blanca en
contraposicion a la poblacion negra. No es necesario dar
tantas vueltas al asunto para reconocer que la sociedad es-
tadounidense; en palabras de Mary Waters, «es una sociedad
fundamentalmente racista» (1999). Basicamente, lo inusual
del relato presente en True Detective, es el nivel con el cual
se normaliza una practica de violencia simbdlica, utilizan-
do metdforas y narrativas sumamente elaboradas (desde el
punto de vista conceptual), utilizando las mas avanzadas
tecnologias de edicion y montaje audiovisual.

El malo podria estar en la iglesia, sin embargo, es
mejor en el “agujero” o en el “nicho” white trash

En el proceso de resolver el caso, los protagonistas de True
Detective llegan, a partir de sus pesquisas, a una comuni-
dad cristiana evangelista, en la que el posible sospechoso
solo es culpable de crimenes menores. El abordaje a dicha
comunidad genera diversas interpretaciones de los perso-
najes principales sobre los sujetos que conviven en dicha
comunidad; entre ellas, una aparente subalternidad, en el
sentido de estar entregados a su fe. Esta representacion sir-
ve de excusa para que emerja una de las subjetividades, que
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junto con la afroamericana antes mencionada, esta siempre
presente en el territorio del Tercer Mundo de Louisiana: el
white trash. En esta oportunidad, el relato hace un amago
de posible final o concrecion del caso en la comunidad
evangelista, para apenas esbozar hacia donde esta el cul-
pable o, mejor dicho, como puede verse, es decir, como
un blanco pobre del sur estadounidense, lo mas parecido
al Tercer Mundo.

Los escenarios sociales, ademas de hacerse corporeos
materialmente en sujetos y territorios, también poseen re-
presentaciones simbolicas. Asi como también dichos suje-
tos tienen caracteristicas definidas por sus respectivos con-
textos socioculturales, de la misma manera éstos forjan su
territorio y sus bordes, limites e incluso fronteras. Algunas
de éstas son fronteras simbolicas en cuanto a la repre-
sentacion de las clases sociales y demas caracterizaciones
de los sujetos por medio de las narrativas audiovisuales
presentes en True Detective; por ejemplo, podemos ver
estas representaciones por medio de la constitucion so-
ciohistorica de las clases sociales como configuradoras de
sus propias realidades e incluso mitos, ya que realidad y
mito, en tanto construccion cultural y discursiva, pueden
ser subjetividades fronterizas una de la otra.

Sobre la frontera como expresion simbolica, Graciela
Martinez-Zalce afirma: Existen, ademas, limites que acen-
tian las diferencias culturales entre los géneros, entre las
clases sociales, por ejemplo. Expresadas de manera sim-
bolica, pueden presentarse a través de metaforas integra-
das...» (2016, p. 147); es decir, que dichas expresiones
simbdlicas, previamente a la representacion que realizan
los medios, ya han sido registradas y moldeadas por ellas
mismas y por quienes las rodean, y ademas de ello, inte-
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gradas. A partir de su consumo son tanto ignoradas como
asimiladas de distintas formas. Especialmente, me refiero
al personaje a quien le fue otorgada la responsabilidad de
ser el villano (un lugar comun del discurso de la industria
cultural): el white trash; llamado de manera peyorativa por
el sistema de clases estadounidense.

Podemos encontrar al white trash en mitos como el del
pobre y resentido social supremacista blanco. A propdsito
de esto, Nancy Isenberg nos dice:

Los estadounidenses tienen hoy una comprension estrecha y
oscura del white trash. Uno de los simbolos mas poderosos
y mds familiares de las “actitudes atrasadas” asociadas con
este grupo desfavorecido, es el que capturd en los perio-
dicos y en imdgenes de la television en 1957, mostrando
las caras blancas enojadas de la protesta en medio de la
integracion escolar en Little Rock, Arkansas. En 2015, tatua-
dos con el KKK, defendieron la bandera confederada fuera
de Columbia, en Carolina del Sur. La Casa de Estado evoco
sentimientos similares, demostrando la persistencia de un
vergonzoso fenémeno social (2016, pp. XXVI=XxvID).

Mas adelante, muestra los antecedentes historicos de
dicha “comprension estrecha”:

La historia comienza en 1500 y no en 1900. Deriva del colo-
nialismo britdnico y de sus politicas de reasentamiento de
los pobres, decisiones que condicionaron las ideas america-
nas de clase, dejando una huella permanente. Primero co-
nocidos como waste people, y mas tarde como white trash,
son los estadounidenses marginados, estigmatizados por su
incapacidad de ser productivos, por poseer propiedades o
nifos sanos y movilidad econémica —sentido de elevacion
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que predica el american dream—. La solucion americana a la
pobreza y al atraso social no era lo que podriamos esperar.
Bien adentrado el siglo xx, la expulsion e incluso la esteri-
lizacién sonaron racionales a los que deseaban reducir la
carga de los “perdedores” en la economia (ibid.).

Como bien podemos apreciar, el desprecio por los lla-
mados white trash, tiene un origen profundamente clasis-
ta, basado en un prejuicio colonial, a la vez econémico,
politico y ontologico en el cual se ha construido un mito
de gente que no aporta o —como dijimos al principio de
este ensayo— que no representan un modelo de su ideal
civilizatorio. Este caso especifico no contribuye a la cons-
truccion de dicho modelo.

Ahora que se tiene al representante del mal, cabe pre-
guntarse: sen donde vive? ;En donde esta su espacio, su
guarida del mal? ;Desde qué lugar se constituye la abomi-
nacion? Pero no tendremos muchas sorpresas: se esconde
en un nicho vegetal, en una casa de acumuladores de ba-
sura, en un territorio rural, que es lo mismo que una pe-
riferia, el subdesarrollo o el Tercer Mundo. De modo que,
después de constatar la alta factura conceptual de True
Detective (tanto desde el punto de vista estético como téc-
nico), no deberia extranarnos que el malo resulte el cliché
de las historias del mundo rural estadounidense, puesto
que la necesidad latente, es decir, el discurso historico-fun-
dacional, ahora reproducido desde la industria cultural (a
la vez dispositivo de entretenimiento y difusor masivo de
mercancias culturales y sentidos comunes), deberia refor-
zar que el malo es el pobre, el Tercer Mundo entre noso-
tros, el subdesarrollado, el que nos recuerda un suefio por
cumplir o uno que nunca sera alcanzado.
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Consideraciones finales

En los tiempos de euforia trumpista a lo interno y exter-
no de los Estados Unidos, de proliferacion inimaginada
de subjetividad audiovisual, no sélo en los seriados de
moda, sino en el resto de manifestaciones de la era post-
tv (memética, fake news y demas dispositivos de difusion
de discursos), toda multiplicacion de violencia simbdlica
racista y clasista es ficilmente expropiable por la “derecha
alternativa” (alt-right) en sus conocidos foros de Internet,
devenidos materialidad; por ejemplo, en las calles de Char-
lottesville o en sus homoélogos, desde los respectivos esta-
dos satélites en los que se ha convertido la comunidad de
naciones. Gracias a la globalizacion, nadie se escapa de los
“insumos” de esta suerte de agitprop posmoderna, aunque

. una consecuencia de la actual expansion de la oferta de
mercancias, imagenes e informacion es que los consumido-
res deben ser muy diestros en distinguir un producto de otro,
ya que consumir tal o cual producto, es una inversion en uno
mismo, en el propio capital cultural y simbdlico, con bene-
ficios a corto y largo plazo (Golubov y Parrini 2009, p. 23).

Finalmente, para seguir dando razén a W. Benjamin
(ademas de que «odo documento de cultura es un do-
cumento de barbarie»), en tanto exista la estetizacion de
la politica y viceversa, habrd subjetividades emergiendo
desde su potencia liberadora, intuyendo las formas de do-
minacion y proponiendo practicas inalienables mds alld de
los dictados de los grandes megafonos de las industrias
culturales y estéticas que, tras su efectismo, pregonan el
fantasma del desarrollo.
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(A modo de epilogo) Corolario Hipertextual, el anti-
manifiesto. A proposito de un ejercicio intertextual

Ante la necesidad de encontrar el libro deseado, escribelo.
Ante la imposibilidad de encontrar la sociedad ideal, créala.

Ante la imposibilidad de ver la pelicula sin intenciones
ideologicas, hazla tii mismo(a).

Ante la necesidad de encontrar los contenidos deseados,
créalos.

El sistema no es tan invulnerable como parece. Por algo afi-
na dia a dia las formas de dominio y control. Por algo la cas-
cada incesante de informacion e imdgenes no descansa.
Dia a dia en las grandes capitales del mundo hay manifes-
taciones, insurrecciones en gestacion y estallido constante.

JYa te das cuenta de por qué no nos dejan respirar? Los
tenemos rodeados. No pueden dormir pensando en noso-
tro(a)s, en como necesitan que trabajemos para que pue-
dan comer y mantener sus paraisos fiscales.

Debemos afinar esa insurreccion que vendrd, esa piedra
para romper el bilo de la historia.

Debemos seguir perfeccionando nuestras formas de comu-
nicar y comunicarnos. Comunicar mds eficientemente la
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vision multipolar, las autonomias, aprender a desarrollar
politicas globales autonomas, contrabegemonicas, antisis-
tema.

Es imperativo construir poderosas redes de produccion y
edicion de contenidos en el mundo entero, en la vida
real y digital, basadas en la solidaridad y el intercambio
de contenidos con base en filosofias de conocimiento libre.
Convertir la idea de conocimiento libre en politicas globa-
les autonomas.

Revisa cada indice de cada tomo y roba sus titulos, redacta
lo que te evoquen; (ya comenzamos, tomalo en cuenta): la
invencion del intelectual y el escritor debe “hacerte levan-
tar la guardia’; y “si vienen esas palabras encuaderna-
das” pues toma mds en cuenta el asunto; la vinica forma
de llegar a tomar un puesto en el mundillo de los libros y
sus autores es a través de la invencion colectiva de quienes
detentan ese espacio social de los autores. Entra de noche
en su habitacion y en vez de matarlos entra a sus archivos
digitales, llénalos de adjetivos, cambia sus titulos y pasardan
su vida corrigiendo.

Asi como “la tipografia quebro las voces del silencio” lo di-
gital mata el derecho de autor que nos han impuesto, es-
tamos ante la muerte de la literatura porque abora todos
pueden escribir y pueden editar. Y eso no es ni malo ni bue-
no, porque la decision de qué sucederd con todos los batiles
de lo escrito la tomardan quienes detentan cada servidor
informdtico del mundo, aquellos que tienen la posibilidad
de realizar El Gran Apagon.
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Un detalle para tomar en cuenta. hasta los documentos de
la Casa Blanca tienen licencias libres.

La sociedad interconectada y multipromocionada a través
de la proyeccion que ofrecemos de nosotros mismos es una
narrativa editada por nosotros, pero con las herramientas
de edicion que han puesto a nuestra disposicion; las redes
sociales de Internet son la gran editorial para mostrar al
mundo el libro que somos, que hemos editado, corregido,
diagramado, ilustrado —con lo que hemos creido mds con-
veniente—.

A un click las grandes corporaciones —a través de un de-
moniaco algoritmo— pueden encontrarnos en dondequie-
ra que nos escondamos, somos parte de su biblioteca, nos
pusieron en un principio los chats “anonimos” para ahora
negarnos el anonimato y ser pesados y medidos con la vara
que mejor les plazca.

Nos hemos entregado. No bubo resistencia. Abhora que lo
sabemos, vayamos a retomar el control de nuestras vidas.

(Nos negaron, nos arrebataron —y debemos luchar por
ellos— “LOS METODOS DE CONSTRUXION: I Del jeroglifico
al paronimo [aunque el elemento pigtorico interrumpa la
legtura por mescla de codigos], el lenguaje como cdbala,
realidad sustituta conjurante”.)

Preparémonos para el libro como lujo. Asi no elijamos al
Leviatdn se nos impondrd. “Bastard la fervorosa tarea de
una generacion para transformarnos”; debemos aprender
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a leer y escribir hipertextualmente en el contexto actual; in-
Siltrarnos. Crear modos de produccion de sentido en la mul-
tiplicidad y fragmentacion en el intercambio de mensajes.

Preguntarnos siempre: jdesde donde estoy pensando? ;Des-

de que bherencia? ;,Cudl berencia? “;Venimos de la noche y
hacia la noche vamos?” ;Cudl noche?

Recordar siempre la palabra de los mentirosos: “El ensayo
no necesita pruebas para mostrar su tesis”, es hijo de la
libertad que lo convoca siempre.

Creer fervientemente en la imantacion, practicar el saqueo
cultural a quienes nos han saqueado, ladron que roba
ladron. ..

Recordar, a quienes nos pretenden implantar lo cuadrado:
“‘nuncabhemossidoindividuossiemprehemossidocomuni-
dad’.

La literatura y la cultura son bijas de la arbitrariedad. La
literatura, lo escrito construyo al mundo. Abora sigue es-
cribiéndolo detrds de cada pieza becha de coltdan que lleva-
mos en nuestros bolsillos. Y ese coltdn transformado, teledi-
rigido, tumba presidentes, primeros ministros, generdles y
demads agentes de a pie.

Nos han cambiado “el conocimiento, la voluntad y la mo-
ral como elementos esenciales de la necesidad bistorica”,
mira que hay que ver como le hacemos, porque antes “no
obedec(ia)e al margen del ser, sino que abarcaba también
sus experiencias y decisiones”.
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/Quién decide hoy?

El arma y mejor poder es la organizacion y los otros. Los
otros conocimientos. Nosotros y las palabras: sujetos de
cambio.

Diganle adios a Occidente.

Habra que ponerse a mover la biblioteca, el CPU, la pan-
talla grande

para que resuciten los seres que escribieron cada i, cada j
Y matarlos, sustituirlos,

y aquellos que tomen el puesto

se pongan a cantar sus ideas al unisono;

hasta que entendamos que todo es

una sampablera de sonidos inentendibles

Y haya que mandarles al carajo.
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u transitoria (2009-2019).

Y “Internet, redes sociales y peliculas” es el campo de estudio en donde se mueve con
cierto animo de agitacion, y no falto de asombro, este estudio en clave de contraensa-
yo presentado por el sociélogo e investigador Miguel Antonio Guevara. Esta obra da
cuenta de ese maremdgnun posmoderno llamado sociedad digital, definido por
- Internet, con su ruidoso enjambre de redes sociales impregnadas de subjetividad
b X transmedidtica y el trifico, finalmente voluntario, de nuestros “perfiles de usuario”.
A Pero también aqui se da cuenta de los contenidos audiovisuales tipo collage, despro-
vistos de argumento alguno, el llamado “cine ambiental”, como misica de fondo,
%" pero cine, perfectamente planificado en cada detalle. En It's A Selfie World...,
& Guevara emplea un tono incisivo e insta a advertir los productos no-narrativos del
. cine norteamericano actual. Si pensamos en una sociedad digital, no olvidemos lo
Q‘ dicho alguna vez por el escritor de ciencia-ficcién, Philip K. Dick: «Toda sociedad
Za donde la gente interfiere en la vida privada de los demds, no es una buena sociedad,
: todo Estado donde el gobierno “sabe de usted mds que usted”, es un Estado que debe
ser derribadon.
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